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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. НАВСТРЕЧУ XXVII СЪЕЗДУ КПСС 


Александр Сенцов На актуальную тему 



Сего дик нет* стране совер- 
шает крутой поворот в 
своей экономической стра- 
тегии, направленный на ин- 
т енсн ф и ка ц н ю на роди ого 
хозяйства, повышение его 
эффективности. В проекте 
новой редакции Програм- 
мы КПСС подчерк машется, 
что «ускорение научно-тех- 

ИМЧВСКОГО ПРОГРІССІ Предъ- 
являет все более высокие 
требования к общему и про- 
фессиональному образо- 
ванию трудящихся». Поэто- 
му важнейшую роль приоб- 
ретает подготовке высоко- 
квалифицированных научных 
и инженерных кадров, Есте- 
ственно, что мы — * журнали- 
сты Иі в частности фото- 
журналисты, не можем оста- 
ваться а стороне от столь 

актуальной социально-шно- 

мнческой проблемы, долж- 
ны всячески помогать про- 
паганде передового опыте 
в этой области. «Принвть 
меры к значительному 
улучшению использования 
научного потенциала выс- 
шей школы,**» — записано в 
проекте Основных направ- 
лений экономического к 
социального развития СССР 


на 1986—1990 годы и на пе- 
риод до 2000 года* А е Ново- 
сибирском государственном 
университете, материал о 
котором я готовил е нынеш- 
нем году к его 25-летию, 
уже давно смело т творче- 
ски іксперммвнтнруюг, доби- 
ваются, чтобы выпускники 
высшей школы сочетали 

фупдіміптільмыі пяучпм 

знания с практическим опы- 
том, инженерным умением* 
Таким образом, один из 
трех главных вопросов — 
где снимать? — был решен. 
Однако, как знает каждый 
профессионал, ответить на 
две оставшихся — что имен- 
но и как снимать? — куда 
сложнее. И здесь не при- 
мере этой конкретной 
съемки мне хочется кос- 

ИУТБСІ одной иі проблем, 

споры вокруг которой ве- 
дутся давно, — проблемы 
репортерской специализа- 
ции. В Фотохронике ТАСС, 
как, впрочем, и в большин- 
стве газет, считается, что 
фотожурналист должен 
быть универсальным, по- 
стоянно к равно свободно 
снимать все темы, работать 
во всех жанрах. Исключение 


делаете а обычно лишь для 
спортивныя фоторепорте- 
ров: туг, мол. надо до тон- 
костей знать ^технологию* 
каждого из видов, да и 
спорт сам по себе уже 
достаточно разнообразен. 
Что касается других тем, 
то примято считать, что по- 
стоянней работа над какой- 

лкбв иі иі» мд«т п штат- 

повенмым, однообразным 
решениям. 

Мне же кажется, что, дос- 
конально не зная дела, о ко- 
тором он должен расска- 
зывать, репортер будет есе 
время открывать давно от- 
крытое, скользить по по- 
верхности темы, фиксируя 
лишь наиболее яркие д оте- 
ли ее внешней атрибутики. 
Так, если бы я время от вре- 

моим на снимал науку, обрл- 

зование, студенчество, ме 
имел возможности сравни- 
вать, я просто не смог бы 
прочувствовать ту особую, 
демократическую атмо- 
сферу взаимоотношений, 
которая царит в Новосибир- 
ском университете, оце- 
нить, сколь серьезно по- 
ставлены там научная ра- 
бот* студентов, студен- 


ческое самоуправление.*, 

6 Новосибирске многое ин- 
тересно и необычно* Уни- 
верситет стоит прамо в 
Академгородке, окружен- 
ный целым рядом научно- 
исследовательских инсти- 
тутов. Его студенты уже на 
третьем курсе завершают 
общее образование и ухо- 
ДЛГ МО ПріНШКу ■ ГГМ ин- 
ституты. 

Здесь практикуются такие 
формы обучения, как дело- 
вые игры по дисциплинам, 
скажем, по зкбноммие* 
Здесь студенты сами кон- 
тролируют успеваемость 
своих коллег. Здесь на ди- 
станции лыжного кросса 
можно встретить профессо- 
ра вместе со студентами, 
в дискотеке — танцующего 

доктора моук.і. Споим, 

широкий круг съемочных 
сюжетов очертить было не 
тек уже и трудно. 

Говоря об изобразитель- 
ном решении темы, вновь 
нельзя обойти молчанием 
специфику съемки для 
ТАСС Мы, корреспонденты 
Московской редакции Фо- 
тохроники, находимся е 
сложном положении. При- 
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АЛЕКСАНДР СЕНЦО* СТУДЕНТЫ СИБИРИ (М3 СЕРИИ) 






АЛЕКСАНДР СЕНЦО В СТУДЕНТЫ СИБИРИ (ИЗ СЕРИИ) 




ступая и работу никогда 
точно но знаешь — какому 
журналу, какой газете по- 
надобится твой будущий 
материал. Это исключает 
возможность заранее 
учесть особенности фото- 
графического «лица» того 
или иного издания, специ- 
фику интересов его чита- 
тельской аудитории. Чита- 
тели, вероятно, уже заме- 
тили, что я всячески избе- 
гаю терминов, которые ха- 
рактеризуют жанровую 
принадлежность снятого 
мной в Новосибирске мате- 
риала — репортаж, очерк, 
серия,*. Дело все в том же 

отсутствии конкретибгб ИЗ- 
дання- заказчика.., Агент- 
ство! принимая у нас боль- 
шую, многокадровую съем- 
ку, не рассматривает ее как 
готовое, законченное про- 
изведение фотожурнали- 
стики Это лишь материал, 
из которого бнльдредачто- 
ры Фотохроники ТАСС со- 
ставят различные подборки 


для равных изданий, где 
свои бильдредакторы из 
доставшейся им части сним- 
ков попробуют сложить 
нечто цельное... Поэтому и 
бытует у нас неучтенный 
теорией фотожурналистики 
жанровый термин — «тема». 
А ведь, наверняка, многим 
ре порт ера м-т асе овцам было 
бы интересно поработать 
целенаправленно — снять 
сквозной репортаж для 
«Советской России*, фото- 
бмарн дм «Литературной 

газеты» или «Собеседни- 
ка Возможности такие у 
Фотохроники есть, дело за 
заказчиками, которые, ««* 

ранив, ив иіивв мае ши- 

тересоввны в подобных 
прямых контактах* 

Но и у «темы* должен 
быть свой визуальный ключ, 
своя смысловая доминанта, 
придающие материалу 
цельность, стилистическое 
единство, И здесь мне ока- 
залась близка мысль, кото- 
рую совершенно справед- 


ливо подчеркнул недавно 
О. Куприн не страницах 
«СФ* (1985, НЕ в)? научно- 
технический прогресс тво- 
рят люди, и человеческий 
фактор находит внешнее 
проявление ж глазах, лицах, 
эмоциях, взаимосвязях 
людей* 

Есть, правда, у меня и кад- 
ры, которые в той же 
статье О. Куприн охаракте- 
ризовал как «научно-техни- 
ческие натюрморты»* Но 

і этой слушв я іоісі 

не считаю, что каждый 
журналистский снимок обя- 
зательно должен волновать 
душу зрителя. Подчас нуж- 

ЧУ И ИНЫ#, несущи# просто 

информационную нагрузку 
кадры* У меня это — ряд 
снимков, сделанных в раз- 
ных институтах Сибирского 
отделения АН СССР, кото- 
рые демонстрируют, с ка- 
кой сложной научной аппа- 
ратурой приходится сегодня 
иметь дало нашим студен- 
там* 


Работая над темой о Но- 
восибирском государствен- 
ном университете, л стре- 
мился к тому, чтобы за 
калейдоскопом лиц и фи- 
гур у зрителя, в конечном 
счете, возникал некий обоб- 
щенный собирательный 
образ огромного, поистине 
массового отряда нашего 
студенчества* 

Остается сказать, что вся 
съемочная работа уложи- 
лась в две командировки; 

десять дней эимай] негде 

был снят весь основной ма- 
териал, и шесть — весной, 
которые понадобились глав- 
ным образом для съемки 

сессии, да это ірвмі был? 

отснято 30 пленок* Для 
распространения было при- 
нято 50 негатияое* Снимки 
публиковались в «Комсо- 
мольской правде», «Собе- 
седнике», «Литературной 
газете»* И вот теперь со 
своим взглядом на мою 
съемку вес знакомит «Со- 
ветское фотов. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Зримая мысль 



Снимки Елены Глвзечевой ня 
■ первыя появляются НК страницах 
«Советского фото», м нашему чи- 
тателю достаточно хорошо знаком 
ее характерный творческий по- 
чарк — в нем ясно иросматр ика- 
ется стремление автора к пре- 
дельному сближению содержа- 
ния и формы. Это мы видели еще 
в ее ранних, любительских рабо- 
тах — уже там форма, не довлея 
над сюжетом, была подчинена, 
а точнее, соподчинена мысли, ко- 
торую в каждом конкретном слу- 
чае хотела выразить по-своему 
средствами фотографии Елена 
Глазвчеяа. 

Став профессиональным репор- 
тером, она сохранила ту раско- 
ванность а подходе к жизненно- 
му материалу, что обычно отли- 
чает фотолюбителя, достигшего 
весьма высокого творческого 
уровня. Раскованность фотолюби- 
теля имеет своим основанием 
«необязательность» работы имен- 
но над данным, конкретным сю- 
жетом, темой, отсутствие такого 
фактора, как редакционное зада- 
ние. И вот тут-то и надо неметь 
причины, по которым профессио- 
нально утвердившемуся фотожур- 
налисту удалось сохранитъ соб- 
ственное «я* практически во всех 
случаях, когда приходится выби- 
рать изобразительные средства, 
сюжетные решения очень точно 
сформулированных потребностей 
газеты. Правда, справедливости 
ради следует признать, что фор- 
мулирует их зачастую она сама, 
так как совмещает творческие 
функции фоторепортера с долж- 
ностью заведующего отделом ил- 
люстраций газеты «Воздушный 
транспорт». 

Для успешной работы в подобном 
издании — с четно выраженной 
«ведомственностью» и постоян- 
ством (не хочется сказать однооб- 
разием) тематики, как ни в каком 
ином, от репортера требуются 
способность добиваться ориги- 
нальности * каждом кадре, уме- 
ние не повторяться. А зто совсем 
не просто, когда самолеты н вер- 
толеты похожи, как близнецы, а 
люди одеты хотя и » красивую, 
■фотогеничную» форму, но тоже 
совершенно одинаковую во всех 

подрішліииіі гріждшембй 

авиации. Как Елене Глазечевой 
у даете в избежать неизбежных 
повторов, в какой-то мере позяо- 

л вег понт снимки, публикуемы! 

на этих страницах. 

Перед нами — установка опор 
линии электропередачи, произво- 
димая с вертолета. Мы видим че- 
ловеке и его дело — заслуженно- 
го пилота СССР, лауреата Госу- 
дарственной премии Геннадия 
Степановича Мальцева, команди- 
ра звана «латающих кранов», уни- 
кального специалисте, ведущего 
сложнейшие монтажные работы. 
Тема решена в пяти снимках. Глав- 
ное в них, на наш взгляд, та мысль, 
что вложена автором в каждый 
кадр, рассказывающий о буднях 
тружеников неба. Мысль зримая, 
открывающая нам ту простую ис- 
тину, что «первым делом» не са- 
молеты и вертолеты, а тот вклад, 
который вносят их экипажи в об- 
щий труд всай страны. 


М. ЮРКО 
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•ОТОПРЛКТИКУМ, ФОРМУЛА УСПЕХА 


Школа в лесу 


Продолжая публикации 
рубрики «Формула успеха», 
напоминаем читателям, что 
эта новая рубрика призва- 
на критически разбирать 
работы отдельных авторов, 
давать ня краткий анализ, 
•скрывающий недостатки 
и отмечающий достоинстве. 
Завершая такой разбор, мы 
будем стремиться вывести 
«формулу успехам. Но тек 
как успех к а бывает абсо- 
лютным (хотя бы потому, 
что не ошибается только 
тот, кто нечего не делает), 
в данных статьях большое 
место уделяется рассмот- 
рению ошибок. 

Здесь представлены фото- 
графии корреспондент# 
журнале «Советский Союз» 
А. Зыбина, рассказываю- 
щие о школе лесничестве. 

Начать я хотел бы с во- 

Прт^#; 1** ЛІІМТМ ІТІ 
работа — репортажем или 
очерком? Не первый 
взгляд — перед нами ре- 
портаж. 

Но, приглядевшись внима- 
тельнее, придется признать, 
что «Школьное лесниче- 
ство* можно считать репор- 
тажем только с очень боль- 
шой нетяжкой. Дело в том, 
что фотографии эти не дают 
непосредственно релор- 
'«жьОго освещения жизни 
молодыя лесников. Многие 
снимки явно срежиссиро- 
ваны, хотя и выглядят до- 
іалиід ѵІідитіліНА и при- 
доподобнО", Нельзя отне- 
сти >тот материал и к очер- 
ку — здесь ивт им единой 
сюжетной линии, ни какого- 
либо развития во времени, 
им логического ряде после- 
довательно выстраиваемых 
кед рое. На мой взгляд, зто 
некое весе, жанр скорее 
литературным, нежели фо- 
тографический. Перед нами 

россм) о роботах, которно 

если н не решили посвя- 
тить свою жизнь профес- 
сии лесничего, то, во вся- 
ком случае, с большой охо- 
той и старанием изучают 
мир лесе. 

Такой рассказ получился. 
Здесь представлено только 
четыре кадра из двух де- 
сятков, снятых Зыбиным а 
школьном лесничестве. 
Среди них были и крупно- 

ПЛІНвІЫІ пѳртргы, Н Груп- 
пы, к жанровые сценки, и 
«производственные момен- 
ты» — знакомство ребят 
с мощной современной 
техникой, обслуживающей 
службу охрены и аоспро- 
изаедения леса. Можно 
говорить о том, чего а ітом 
наборе не хватает — зто, 
возможно, раздольные 
пейзажи, динамичные 
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снимки диких животных, 
кедры макросъ емки, рас- 
крывающие тайны, скрытые 
от глаза, невооруженного 
оптикой. 

Конечно, будь здесь все 
зто, материал в целом, 
вероятно, очень выиграл 
бы, но мы говорим не о 
том, чего нет, а о том, что 
есть. А есть нужная злобо- 
дневная экологическая те- 
ма, есть атмосфера той 
среды, в которой проходит 
учеба ребят — последнее, 
пожалуй, самое полезное, 
ибо главная составляющая 
формулы успеха — социаль- 
ная значимость, действен- 
ность журналистского мате- 
риале. Важно, чтобы и дру- 
гие школьники — в Других 
районах страны, — увидев 
ив страницах печати зти 
снимки, захотели присоеди- 
ниться к своим сверстни- 
кам. Думается, что задача 
»ти выполнена — в «эыбин- 
скмй» лес хочется пойти, его 
ощущаешь, ■ него веришь. 

А как же быть с режиссу- 
рой, О которой мы сказали 
вначале? Ну что ж, в неко- 
торых материалах она, как 
мне кажется, вполне допу- 
стима, если не ставит своей 
цепью обмануть читателя, 
выдать построенный кадр 
зі кусок ИСТИННОЙ ЖИЗНИ. 
Скажем, групповой порт- 
рет (например, ребята, 
стоящие у сруба), так же 

как и портрет стоикоіый, 

зто вполне допускают. Ве- 
роятно, сам аатор при под- 
готовка материала к печати 
произвел бы ту же селек- 
цию, что и мы, отбросив 
большинство из срежисси- 
рованных кадров. Но мы 
попросили его зтого не де- 
лать — нам надо было ви- 
деть всю «кухню* — ведь в 
основе нашей рубрики 
ШИТ Ш§9 «фотопректи- 
*ум*, то есть профессио- 
нальный разбор проделан- 
ной работы. То, что у ре- 
портера в процессе работы 
над темой неквплнваютс и 
кедры, не имеющие права 
предстать перед читателем 
и даже бильдредакто- 
ром, — вполне нормально, 
но жесткий их отсев — тоже 
одно из слагаемых форму- 
лы успеха, 

Ит$к ( что же в итоге? Успех 
или неуспех? Все-теки 
можно согласиться — по- 
жалуй, успех. Мы на слу- 
чайно заострили свое вни- 
мание на атмосфере, ца- 
рящей в школе лесниче- 
ства, которую автор так 
чутко сумел почувствовать 
и передать на снимках... 

Петр НОСОВ 







ФОТОЧЕТВЕРГИ -СФ» 


За «круглым столом» — 


0<СЙ ■ прошла в^ффчв з а ыфУРЛЫм СТ6- 
помч на тему «Современное состояние 
и перспективы развития теории фотогра- 
фии». Во встрече приняли участие сотруд- 
ники сектора средств массовой коммуни- 
кации Всесоюзного научно-исследователь- 
ского института искусствознания Министер- 
ства культуры СССР, представители других 
институтов Москвы и Ленинграда, а част- 
ности Института русской литературы 
АН СССР (Пушкинский дом), Московского 
полиграфического института, Всесоюзного 
научно-исследовательского института тех- 
нической эстетики, Ленинградского госу- 
дарственного университете. 

С кратким обзором состояния фототео* 
рии выступил член редколлегии журнале 

A. Вартанов. Он отметил, что до надежнаго 
времени теория технических искусств рез- 
ко отставал а от практики. Так обстояло 
дало не только в фотографии, ко и в кино, 
и не телевидении. Но е кино и на телеви- 
дении в последнее ерем я теория разви- 
вается очень активно: появились научные 
концепции! фундаментальные исследования 
практики. Поэтому мы траве ждать актив- 
ности и от исследователей фотографии. 

— Фотографию в своей работе исполь- 
зуют философ, критик, педагог, физик, хи- 
мик, историк.., — сказал он. — Поітому 
наука о фотографии должна развиваться 
по резным направлениям. Бытование фо- 
тографии в различных взаимосвязях — вот 
что должно быть в поле внимания теории. 
Но, к сожалению, у нас нет лома центра, 
который объединял бы специалистов. Мело 
выпускается фотографических книг. Полу- 
чается, что все бремя по созданию фото* 
теорни взял на себя журнал ь€Фя, Разу- 
меется, при таком положении дала он не 
может охватить неохватное, хот в и пыта- 
ется затронуть резные пласты теории: 

• кем печатаются статьи, посвященные раз- 
личным выразительным средствам, особ ен- 
н ост ям конкретных жанров, он расе мат ри- 
ввет снимок с точки зрения неуки семио- 
тики, с точки зрения социологии и как ка- 
ление историко-культурное... Этим журнал 
оказывает неоценимую услугу исследова- 
телям других искусств, расширяет взгляд 
нв фотографию в целом. Но ведь кроме 
высокой (академической) теории существу- 
ет еще теория прикладная (школьная). 
Журнал в первую очередь должен думать 

0 массовом фотообразованин. Он должен 
анализировать практику фотожурналистов 

и фотолюбителей, фотохудожников, масте- 
ров, работающих • области дизайна, гра- 
фики, декоративного искусства, плаката, 
книжного оформления. В ітом главное его 
назначение. 

Как же а таких условиях решать проблему 
научной фототеории? Мне думается, при 

перчиком <ватевбі«дим«ниц Сымі «ур- 

нагисго» СССР необходимо солдат, сак 
цню теории. Нужно, чтобы она собрала 
вокруг себя специалистов, напрев иле их 
творческие поиски. Фототеория должна 
обрасти самостоятельное и сильное зву- 
чание. 

1 обсуждении проблемы приняли участие 
искусствоведы, 

B, Демин: — Журнал «€Ф* рассчитан не 
широкий круг читателей. Меня беспокоят 
упреки, что мы, теоретики, непросто пи- 
шем, сложно говорим. Может быть, маши 
публикации следует развивать по двум 
направлениям: высокая теория, серьезные 
научные статьи для узкого круга епецие- 


теоретики 
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же статей для массовых читателей? Так 
мы сделаем теорию доступной для лиц 
с резным уровнем подготовленности, быст- 
рее выработаем нужный стиль, уточним 
язык, определим терминологию... 

А. Липкое: — Журнал должен ориентиро- 
ваться на все уровни читателей, а на толь- 
ко не специалистов н неспециалистов. На- 
до давать читателям возможность подни- 
маться по ступеням от самого простого ко 
все более сложному. Идти же по линии уп- 
рощения научном теории лишь потому, что 
кому-то материалы показались трудными 
для восприятия,— зто значит наносить вред 
важному и нужному делу, всей нашей фо- 
тографии. 

М, Саперов; — Необходимо создать теоре- 
тическую историю фотографии. Если тео- 
ретики будут рассматривать явления со* 
временной фотографии в отрыва от твор- 
честве фотомастеров прошлого, они не 
смогут построить убедительную научную 
концепцию. 

5. Ирака у *р сумел построить убедительную 
концепцию потому, что он опирался не 
теоретическую историю фотографии 
Б. Ньюхолла. I 30-е годы исследователи 
фотографии также многие теоретические 
вопросы решали на историческом мате- 
риале. 

Надо чаща публиковать образцы фотоис- 
кусстве мастеров разных эпох, раскрывая 
поэтику классики, роль ее традиций. Такие 
публикации будут иметь большой обще- 
культурный интерес. Они будут полезны 
не только талантливым практикам, кото- 
рые любят фотографию, стремятся к со- 

иршшпу * ті?і?і«тіі» ні и Шг кт* и пііі 

пока равнодушен, не дорос до аа пони- 
мания. Надо пристально следить за тем, 
чтобы на страницах журнала теория и прак- 
тика постоянно питали друг друга. 

Ю. Герчук: — ■ В фотографии наименее изу- 
чена проблема стиля, проблема взаимо- 
действия фотографии с соседними искус- 
ствами. 

Е* Чермееич: — Без услуг фотографии не 
обходятся сегодня оформители и иллю- 
страторы книг, художники плакатов и рек- 
ламы. Хотелось бы чаще видеть теорети- 
ческие статьи с примерами, как вести диа- 
лог с читателем только с помощью особым 
образом выстроенного фоторяда... 

Все выступившие не «четверге» единодуш- 
но отметили, что сегодня снова остро 
•стает вопрос взаимоотношений репор- 
тежноге и постановочного методов съемки, 
что назрела необходимость скорректиро- 
вать существующую теоретическую мо- 
дель, опираясь не достижения практики 
последних лет. 

Надо продолжать разработку теории фо* 

тйникд, гдібрьли «Іфмційи*, г** р „ ю 

изобразителъ но-аыразительныж средств, 
уточнять щ углублять понятия специфики 
фотографического образа, фотографиче- 
ского видения. 

Отмечалось, что серьезных теоретических 
исследований ждет искусство цветной фо* 
тографии, нужны статьи о культуре цвет- 
ного видения. 

В продолжение высказанной идеи разви- 
вать теоретическую историю фотографии 
было рекомендовано запланировать цикл 
статей, анализирующих взгляды фотоспе- 
циалнетов прошлого — советских теорети- 
ков Л, Межернчере, Г. Болтянского, И. Со- 
колова, Б. Жеребцова, И. Бохочоаі н дру* 
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зарубежных фот ©исследователей Б. Нью- 
холла, X. Гернсхеймі, Б. Байлера; регуляр- 
но реферировать теоретические публика- 
ции в зарубежных фотографических жур- 
налах. 

В разное время о фотографии высказыва- 
лись видны* учены#, писатели, художники, 
общественные деятели. Было пожелание 
к 150-летию изобретения светописи опуб- 
ликовать цикл таких высказывании. Это 
будет воспитывать читателей, учить уважи- 
тельному отношению к труду фотографа. 
Подвода некоторые итоги встречи, М. Ка- 
ган отметил, что журнал является един- 
ственным органом, заинтересованным я 
разработке теории фотографин, и притом 
эта функция — - отнюдь не единственная, 
даже не главная у журнала. До тех пор, 
пока положение не изменится к лучшему, 
сказал ом, журнал должен, пустъ е оди- 
ночку, продолжать свою самоотверженную 
деятельность. Чем более осознанно, целе- 
направленно, программно он будет дейст- 
вовать, гем значительнее будут раэульта 
ты. 

По мнению М. Кагане, программа журнале 
должна учитывать два измерения фототео- 
рин, отвечающих уровню развития как са- 
мой фотографии, тек и научней мысли. 

Одно измерение определяется многообра- 
зием форм фотографии в современной куль- 
туре. У нас нередко понятия «фотогра- 
фия» и «фотоискусство» употребляют как 
синонимы, к сожалению, н* только іуак- 
тнки, но и теоретики м критики, Необхо- 
дим© выявить многообразие возможностей 
и потребностей бытования фотомзобрази- 

іблной детальности і современной куль* 

туре. Фотография как твновая — всего 
лишь способ изображения мира, подобный 
рисунку или словесному языку, И точно 
так же, как они, фотография может ис- 
пользоваться для самых различных куль- 
турных нужд, а отнюдь не только художест- 
венных. Это одно измерение. Другое из- 
мерение определяется междисциплинар- 
ным характером научных исследований, 
доступным наука на нынешнем уровне ее 
развития щ наиболее плодотворным как 
для не* самой, так и для практики. Но 
«междисциплинарный» означает не простое 
соседство разных научных подходов, а их 
взаимное опосредовение, сопряжение их 
результатов. Поэтому задаче журніла, 
пока не появится научно-исследователь- 
ский центр комплексного изучения фото- 
графии, — организовать на общественных 
началах такое содружество ученых, кото- 
рое объединило бы специалистов е области 
искусствознания, общей и социальной пси- 
хологии, социологии, теории массовых 
коммуникаций, педагогики, семиотики, 

иифбрмбЛбРии, нулітурвидіниі, итатины, 

этики, политологии, которые могли бы 
совместной работой создать на современ- 
ном научном уровне междисциплинарную 
теорию <рото изобразительной деятельно- 
сти, включающую в себя к теорию фото- 
искусства. 

Материалы встречи изучаются редакцией 
журнала. Идеи, высказанные не ней, нейдут 
свое развитие в его перспективном плаче. 

ОТДЕЛ ИСТОРИИ 
И ТЕОРИИ ФОТОГРАФИИ 


«ЮТОІВОРЧЕСТВО 

Юрий Богомолов Образ артиста 



илііиа ттльт ом юрского [из очш) 


Сергеи Юрский откосите л Но * данном случаи речь 
к числу тех актеров, за ко- ни о трудностях актера; 
горы ми за крип ил с я о при ди- рачь о сложности постанов- 
ленный образ. им фотоспимтикля под не 

Бывает, что имя актера дает заачмем «Сергей Юрский*, 
названии амплуа: **тппул Посмотрим на сир ню сн мм- 
С мок ту невского*, «амплуа коі Валео и я Христофороеа 

^арокнной*| «амплуа Юр- с зтой стороны — с точки 
с кого».,, зрения аоплощиння фото- 

Самобытность исполнитель- графическими средствами 

ская — »то замечательно. «образа Юрского». 

Но она нее и узда: Юр- Но прежде надо сказать 

с кому приходится играть несколько ело* о самом 

ни только роль, предполо- Юрском. Ужи а молодью 
ж нм мбеенояского персона- годы он слыл остроіарак- 
жа, но еще и роль Юр- тарным актером. На что 

ского. Или ни играть Юр* болии всего годится жарак- 
ского, что, по-аид имаму, ни тарный артисты Г Разуме* т- 
легчи. ся, на комические роли. 


Начинающий актер играл Молчалин, Скалозуб, Рапе- 

иѵ с большой искусностью типов, Загорецкнй — какие 
Оттачивались гротесковые аса зто замечательны* по* 
приемы; графически остры- воды для раскрытия при- 
ми стали интонация, жест, родных и благоприобретен- 
пластика сценического дам- ных талантов характерного 
жен и я. Хвракт арность ста- актера! Единственная роль, 
повилась самой сильной а котором невозможно 

стороной артиста, но она выло представитъ Юре кд* 

жа грозила обратиться в го, — роль Чацкого. Но 

его удел. именно ее он и сыграл. Он 

В Ленинграде Георгий Тов- не расцветил резонера- 
стоногов ставил «Горе от Чацкого характерными чер- 

ума». Юрский был уже точками, как можно было 

одним из ведущих актеров ожидать. Он сыграл все 

БДТ. Его можно было до- того же резонера, но без 

вольно легко представитъ меры простодушного: че- 

едва ли на в каждой роли лова к в с незащищенной 

Грибоедове к об комедии. душой,.. 


17 




ВАЛЕРИЙ ХРИСТОФОРОВ ОБРАЗ ЮРСКОГО (ИЗ ОЧЕРКА) 


Те же мотивы ощущаются 

■ иинорал 9х артиста — ■ 
роям снежного человека 
Тапм в победы и Эльдара 
Рязанова «Человек ниотку- 
да І| «тем I корон МЫ* ро- 
лях ив экране: Міргулиеса 
из фильма М. Швейцера 
■Время, ■перед* и Остапа 
Бендера из «Золотого та- 
лон на» того же М. Шеей- 
мера, Юрский и на сцене, 
и не экране одолел преде- 
лы традиционного сцениче- 
ского амплуа В каждом из 
его героев, будь то старим 
Илико из театрального спек- 
такля «Я, бабушке, Илико 
и Илларион» млн Импрови- 
затор из «Маленьких траге- 
дий*, или дед из фильма 
«Любовь и голуби», по- 
рази ому, разумеется, 

снднмлиеі еиашнм и 

трогательное, высокое и 

килем. ПрМІМ СОШ* 

ннтельные шіы не вид- 
ны. Не заметны переходы 
от фарса — к драме, от 
риторики — к шутовству, 

И еще одна стороне «об- 
разе Юрского*. Его, при 
всем желании, не назовешь 
мес теро м псих о ло г ичес ко го 
портрета. Скорее его сле- 
довало бы окрестить ма- 
стером Прртрет| мону- 
ментального. Он прежде 
всего н больше всего дает 
не характер и не тип чело- 
века, но его породу. Он 
В своих героях являет нем 
как бы геологический срез 
человеческой природы, че- 
ловеческих страстей. 

Юрский точно фотографи- 
рует своего героя, то есть 



вырывает его из бесконеч- 
но меняющейся реально- 
сти и заключает в строгую 
рамку кадра 

Останавливать мгновения — 
непростая работе и для (фо- 
тограф*, а распоряжении 
которого современная фо- 
тотехнике, светочувстви- 
тельные материалы... Для 
актера же онв тем Колее 
сложна. В его распоряже- 
нии — только он сем: фак- 
туре гол оса* интонационные 
краски, выражение глаз, 
выразительный жест. 
Кое-что из технического 
арсенале артиста автору 
снимков удалось ■оприхо- 
доввты, К примеру, жест 
Юрского. На снимке — ре- 
петиция спектакля: на попа 
поставленные гробы. Мы 
ШДИІИ фигуру ГС>р(кег9. 
Поза абсолютно нелрмнуж- 
А*ШИЛ> тризм ситу#- 

цн и приумножен жестом, 
линия руки сломана вывер- 
нутой наружу ладонью. Этот 
пластический «ход* сообща- 
ет эстетическую самоцен- 
ность запечатленному мгно- 
вению-.* 

Юрский в профиль — 
взгляд а сторону. Взгляд,, 
«выбивающий* человека из 
нормального течения реаль- 
ности. Мы не знаем, о чем 
в настоящий момент думает 
артист. Мо мы восприни- 
маем зтот момент, как 
нечто, не имеющее начале 
и конца, как нечто непре- 
ходящее. 

Юрский в фас... Взгляд 
мимо себя в зеркале и 
мимо нас, находящихся в за- 
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зеркалье Взгляд опять же 

«извлекающий* зритель щ 
бытового времени. Айгер 

«делав** етоп-медр. Фото- 

Греф тактична «подыгры- 
амт»; черная вертикальная 
полосе, обозначающая гра- 

кшіу «рмтник етіврви, 

рассекает изображен ив на 
две симметричные полови- 
ны, Симметрия ив гея ком- 
позиционных приемов, ко- 
торые сообщают изображе- 
нию впечатление уравнове- 
шенности, внутренней замк- 
нутости, остеиоалеиности 
движения. На мгновении, 
помеченном симметрией, — 
печать избранничестве. 
Другой способ «заворажи- 
вать» быстро текущие 
мгновения— ато изобрази- 
тельная ритмизация» Ею 
охотно пользуется а своих 
выступлениях с эстрады ак- 
тер» К ней же прибегает 
и аатор снимков. Не слу- 
чайно и на снимке, где Юр- 
ский я центре группы ар- 
тистов, и ні фотографии, 
где, по всей вероятности, 
запечатлен момент ре- 
жиссерского показа, для 
фона избираются ряды 
кресел. 

0 первом случае несколько 
хаотична* группа людей а 
разных позах с разными 
выражениями лиц, с раз- 
ной степенью сосредото- 
ченности охвачена, окру- 
жена строгой и довольно 



жесткой горизонтальной и 
вертикальной линейностью 
партерный рядов» Таким 
способом создается изо» 
бра тигельный конфликт, 
который косвенным обре- 
зом передает напряжение 

того монологе, историй 

произносит Юрский перед 
собравшимися. Хочу заме- 
тить, что ритм здесь не 
кажется привнесенным, он 
как бы подсмотрен, тек же 
как и сама сценка разгово- 
ра, Эта естественность ор- 
ганизованного, сотворен- 
ного — для фотографии 
едва ли не самый сущест- 
венный эстетический эф- 
фект. 

Во втором случае он еще 
более заметен. Правда, 
окрашен иной интонацией — ■ 
комедийной. Обе фигуры 
сняты со спины, положения 
рук, позы, световые кон- 
трасты удвоены. Фон, по- 
деленный не равные кле- 
точки откидными сиденья- 
ми и спинками стульев, 
опять же подыгрывает пе- 
реднему плану, но не по 
контрасту (как в первом 
случае), а по аналогии. 
Остап Бендер Юрского был 
человеком, который остро 
чувствовал, что жизнь пре- 
красна м удивительна, но 
не для него. Он принимал 
жизнь» а жизнь его не при- 
нимала И • этом была своя 
печаль, поскольку без ее- 
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лиеого комбинатора, баз его 
артистического дара, баз 
•го юмора было бы скучим, 
беднее, однотонна*. По* 
тому а веселой картин*, 

нашпигован ной з нам *н иты- 

мн приключениями «турец- 
кого подданного», так яе- 
егіенмо прослушка ал ас а 
драматическая нота. 

И фотограф, стам ецаиу 
іТ*а тральный гарда роб», 

П0НВ1Ы1МТ Юрского (кото- 
рого мы знаем как лркого 
комедийного актора) с из- 
вестной долей драматизме. 
Чтобы передать напр «то- 
нка интеллектуальной кол* 
лизни, Валерий Христофо- 
рое прибегает к сложному 

КОМПОЭНІЩ 0 ННОМГ приму! 

фронталъ нал плоскость 
снимка как бы разораана 
глубинной мизансценой. 

На переднем плана и 
•глубь — выстроившиеся, 
подровм я вшивея на вешал- 
ках костюмы. Заключает 
•тот строй сидящий Юр- 
ский, Его фнгурш , конечно 
же, остается осью, центром 
композиции, но центром 
смещенным, оттесненным 
на задний план. Возникает 
аффект, которому ужа есть 
название — зксцентричв- 

лшй, и нвмриц мм ив- 

кусмо владеет Сарган Юр- 
СКИЙ, 

Фотографический зксцен- 
трнзм Христофорова — ■ 
свидетельство достаточно 
глубокого вживания автора 
снимков в «образ Юр- 
ского*, вернее, в его ме- 
тод. 

Еще немного и фотограф 



изобразит Юрского без 
Юрского, что он, кстати, 
и сделал ив снимке, где 
мы видим стул и котелок, 
поставленный на ребро, 
Р«НИ* ИРнтуры предмете* 
(сюртук, надетый ив спин- 
ку стула, кажется врезан- 
ным в заднюю стену), столь 
же резкие контрасты света 
и тени, острое сопоставле- 
ние пропорций предмета 
(спинка стула кажется не- 
естественна ЫІіМутбк, 1 
сиденье как бы прижатым 
к полу) — все зто приметы 
же це н тр ич *с кого ■ идеи и я . 

В одиноком, словно «при- 
севшем* ив корточки сту- 
ле, есть что-то клоунское 
и вместе с тем нечто вы- 

«не рвмінтичиим. Бел 

в іт ом острота фотографи- 
ческого видения. Видения, 
которое позволило не про- 
сто одушевить, но н оду- 
хотворить вещь, не одушев- 
ленный предмет. Почти в 
стиле Юрского... 

У Юрского несколько легг 
назад вышла книжке, кото- 
рая называется «Кто держит 
паузу». Оне о том, какой 
труд н какое счастье рабо- 
та актере. И о том, как по- 
казательна паузе, которую 
держит актер. Как она за- 
полняется, переполняется 
мыслью, чувством, внима- 
нием. 

Снова оглянемся на сним- 
ки. Мы увидим, услышим, 
прочувствуем паузы, кото- 
рые держит Сергей Юр- 
ский в сообществе и со- 
трудничестве с Валерием 
Христофоровым. 
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фототеория 

Анри Вартанов Эстетика фотографии 


Кандкдят искусствоведении 


1 СІЕТОТЕИІ, тйн. цШ 

0се, что мы видим не черно-белом сним- 
ке, сострит из свете и тени, находящихся 
в определенных отношениях, тональных 
градациях. В цветной фотографии свет и 
теин обретают еще и окраску. 

Светотень, тон, цвет — это, употребляв 
выражение М. Горького, «первоэлемент» 
снимка. Фотограф снимает под опреде- 
ленным углом-ракурсом, он укрупняет или, 
напротив, дает общим планом объект 
съемки, ищет выразительную композицию, 
однако до этого ои оперирует светотонвль- 
ными градациями. 

Если классифицировать выразительные 
средства фотографии по их значимости, то, 
несомненно, именно светотень должна 
быть признана важнейшим из них. Однако 
на деле к этому средству и практики, и ѵ 
в особенности, теоретики фотографии 

атвшві шатівчмв ішшіттнв, |№- 

смлгрчяая его как нечто само собой разу- 
меющееся к, на этом основании, не тре- 
бующее специальных размышлений. 
Самокритично заметим, что и ■ наших 
беседах светотень, как видите, заняла по- 
следнее место. Но последнее по порядку, 
но никак не по значению.» 

Попытаемся разобраться в тех возмож- 
ностях, которые таятся в фотографической 
светотени. Прежде условимся различать 
светотеневые градации как материал фо- 

тегрвфии, бн нвтврегв пвправту шва- 

можно возникновение изображения на 
снимке, и светотень как сознательно при- 
меняемое выразительное средство. Если 
возможностями светотени в нервом случае 
пользуется буквально каждый, кто берет 
• руки фотоаппарат, то образные возмож- 
ности сватов, теней, тона использует да- 
леко не всякий фотограф. 

Многие предпочитают для выражения своей 
мысли более «грубые», легко «читаемые* 
зрителем средс т ва. Согласитесь: острый 
ракурс, динамичная композиция сразу 
отмечаются при рассматривании снимка, 

немедленно начинают «работа™ і нужном 

неп рав лен ни. Особенности светотеневого 
решения обычно менее заметны, они тре- 
буют не только от фотографа, но и от зри- 
теля определенной подготовленности, 
Находки ■ области светотени, тона, цвета 
в полной мере воплощаются ■ авторских 
отпечатках, сделанных с необходимой тща- 
тельностью как в процессе съемки, так и в 
лаборатории. В наше время, когда боль- 
шинство фот опронэя едении мы видим в по- 
лиграфических репродукциях, роль этого 
фактора сокращается, в вместе с ним 
падает и общая пластическая культура 
снимка, умение фотографе использовать 
возможности, таящиеся в светотеневой 
фактуре. Эту же тенденцию мы наблюдаем 
и в связи с тем, что широчайшее развитие 
в современном фототворчестве получил 
репортаж: понятно, что журналистский 
тш !Ш№ наій ЦШй пр*ЫД± всего 
информационность, запечатление общест- 
венно-важного факта. Свет ото нальные ка- 
чества журналистских снимков оказываются 
отодвинутыми на задний плен. Однако эта, 
казалось бы, бесспорная истина требует 
уточнения. Действительно, для выполнения 
информационной функции снимок не нуж- 


Прэдолнг*м«!«. Начал? см.: «СФя, І#ІЗ, ИР 3, А , А 7, 

У, 10, н, 


дшеі і шимибе ашачміиі мигни. 

Однако для того, чтобы снимок, мелькнув 
на страницах газеты или журнала, не канул 
е вечность, а продолжал жить как произ- 
ведение документального фотоискусства, 
ему необходимо обладать изобразитель- 
ными достоинств а мн, немалую долю кото- 
рых составляет выразительное светотене- 
вое решение. Классика нашей фотодоку- 
мент ал и стики убедительно подтверждает 
эту МЫСЛЬ, 

Приведу в пример «Встречу челюскинцев* 
А. Шайхете. Репортер запечатлел яркий 
момент: на едущие по столичным улицам 
украшенные цветами автомашины с ге- 
роя ми-челюс кницами с неба сыплются 
приветственнью листовки. Тысячи бумажек, 
летящих я воздухе, белеющих на радиа- 
торах машин, опустившихся на мостовую, — 
создают затейливый, пестрый, нарядный 
хоровод. Фотографическая оптика при 
этом творит не укладывающееся в обычную 
логику чудо: ослепительно белые листовки, 
сверкающие на фоне черных автомашин и 
темных домов, становятся вдруг темными 
там, где они читаются на фоне светлого 
неба. Встреча челюскинцев, судя по осве- 
щению, происходит в пасмурный день, 
однако снимок Швйхета буквально свер- 
кает, искрится светом. И еще: мы не ви- 
дим здесь ни самих героев, ни встречаю- 
щих их людей, событие показано общим 
планом. Но атмосфера праздничной при- 
поднятости безошибочно воссоздана с по- 

мощью ситогоиілінш бликов. 

Шайхет показал, как выразительно может 
быть обыгран светом объект даже в тех 
случаях, когда нет отчетливых источников 
освещения. Использование светотональных 
контрастов позволяет и при рассеянном 
свете получать богатую изобразительную 
палитру. Что же тогда говоритъ о снимках, 
в которых светотеневые отношения дикту- 
ются откровенно присутствующим в кадре 
источником света — естественным или ис- 
кусственнымП 

Праздником слета был ранее приводимый 
нами снимок А. Скурихинв, сделанный • 

цаіа Кузнецкого піроюж'рвнталінвРВ 

завода. Столбы солнечного света могучим 
потоком низвергаются откуда-то сверху, 
заливая все пространство цехе. Тяжелые 
металлические конструкции, портальные 
краны, фермы — асе теряет свой вес, раст- 
воряясь ■ световой стихии. Помещение 
цеха обретает непривычную высоту и 
простор: кажется, будто у него нет крыши, 
что он находится под открытым небом. 
Даже паровоз, чернеющий я левой чести 
композиции, лишен материальной плотно- 
сти и не нарушает общей световой гармо- 
нии. 8 нескольких местах, на большой 
высоте, композицию перерезают боковые 
световые потоки, перпендикулярные пер- 
вым. Свет встречается и борется со све- 
том, усилив! я и б*з того могучую изо- 
бразительную симфонию, 

Я сознательно немал рассказ о светото- 
нальных градациях снимков на примере 
фоторепортажа, чтобы показать значение 
этого выразительного средстве даже для 
документального творчества. 

Если же говорить об искусстве станкового 
фотопортрета, художеств ей кого фотопей- 
зажа, фотонатюрморта, значение свето- 
тени, а на последних стадиях развития фо- 
тографии — и цвета, трудно переоце- 
нить. Тут уж, действительно, фотограф 
чувствует себя светопнс цем, и если он не 
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владеет в достаточной степени этим срвд- 
СП ом, то никакая изобразительности * 
сфере ракурсов или гг л а ное не сможет 
спасти его от творческого поражения. 

Как мы уже отмена л и, фотографы прош- 
лого столетия стремились доказать свое 
право быть причисленными к искусству. 

Он к с упорством постигали такие важные 

• живописи понятия, как свете тень, тон, 
КОМПОЗИЦИЯ* Мі илі і лаілл ркмрм»- 
иии цвета, фото я у дож ники научились пере- 
давать св «тот опальные градации внутри 
одного черно-белого регистра. Возникла 
и получила широкое распространение 
а среде фотографов гага к мягкормсую- 
щей оптике (вплоть до одной линзы-монок- 
ля, заменявшей сложный, многолинзовый 
объектив). С ее помощью предметный мир 
рисовался будто окутанный световоздуш- 
ной средой, 

Вслед за живописью фотография второй 
половины XIX века формировала принципы 
импрессионизма а своем изобразительном 
языке. Если мастера кисти той поры би- 
лись НАД 16ЛЛ6Щ*М14§М еіѴТШіІвТОВУІ 
нюансов в своих полотнах (напомним, к 
примеру, опыты Клода Моне, который пи- 
сал один и тот же предмет — скажем, стог 
сане или Руанский собор — при разном 
освещении, в разное время дня), то их 
коллег и-светопис цы достигли немалого 
■ разработке монохромных тональных 
нюансов* 

Высокая культура художественной фотогра- 
фии минувшего столетие получила разви- 
тие ш работах мастеров нашего времени. 
Назову лишь два имени, хорошо известных 
всем любителям фотографии. Й, Судек р 
выдающийся чехословацкий фотохудож- 

им, І№ п м долгую тіорцккѵю жизнь 

работал в немногих жанрах (пейзаж, на- 
тюрморт), снимал несколько постоянно 
повторяющихся сюжетов (дом, сад, ут- 
варь). Казалось бы, такое самоограничение 
должно Было вскоре исчерпать возможно- 
сти автора и ( во всяком случае, наскучить 
зрителям* Ни того ни другого ие случи- 
лось, потому что Судак в каждом своем 
снимке искал все новые и новые возможно- 
сти сватотонального воплощения различ- 
ных аспектов материального мира* 

Другой замечательный фотомастер XX ве- 
ка — наш соотечественник Л, Штереиберг, 
Как и все крупные портретисты, он обла- 
дал способностью глубокого проникнове- 
ния в личность натуры. Причем, если иные 
фотографы пытались выразить индивидуаль- 
ность портретируемого через жест, мими- 
ку, позу и т. д., то Штеренберг раскрывал 
человека с помощью свеготонального ана- 
лиза пластики его лица, В какой бы разно- 
видности портретного жанра ни выступал 
мастер — запечатлевал конкретного чело- 
века («Рабиндранат Тагор»), воссоздавал 
типаж («Рабочий») или сочинял обобщен- 
ный образ («Материнство») — каждый раз 
он решал непростую пластическую, свето- 
тональную задачу. 

Сверстники и друзья Шгеренбврга, неуто- 
мимые новаторы А, Родченко и Б, Игна- 
тович, решительно отошли от развиваю- 
щей традиции живописи и пикториальной 
фотографии прошлого века трактовки 
света и теин на снимках. Их работам, если 
применять категорию изобразительного 
искусства, присуща, скорее, графическая, 
нежели живописная трактовка этого выра- 
зительного средства. Причем замечу, и 
тот и другой искали в самой натуре ту 
«сухость* и определенность световых от- 
ношений, которые в итоге порождали 
графику снимка* «Лестница* А* Родченко 
снята в такое время дня, когда тень от 
каждой ступеньки строго соответствует по 
длине боковой ее грани* От зтого чередо- 
вание ровных черных и белых полос, ли- 
шенных вроде бы тональных градаций, 
графическим, плоскостным изобразитель- 
ным языком воссоздает объем. Фотогра- 


фический «фокус* местерв состоит в том, 
что только поднимающаяся по ступеням 
женская фигура да края маршей, где вид- 
ны пространственные отношения, способ- 
ны «подсказать» зрителю пластическую 
форму лестницы, 8 остальном же она яв- 
ляется прихотливым черно-белым рисун- 
ком, сделанным на ровном асфальте (вро- 
де «зебры», обозначающей пешеходный 

яіриод). 

Б. Игнатоаич в снимке «На стройке» раз- 
вивает тот же контрастный, лише ины й то- 
нальных переходов светотеневой принцип. 
Естественность в его воплощении связана 
с точкой съемки: фотограф смотри г снизу, 
и на фоне неба балки и доска, которую 
несет рабочий, как и положено в таком 
случае, кажутся черными. 

В 6 0-е т 70-е годы фотографические «вну- 
ки» Родченко и Игнатовича также у ■ лака- 
лись возможностями фотографики. Но, в 
отличие от своих великих предшествен- 
ников, они не искали ее в свойствах на- 
туры. Они предпочли привнести графиче- 
ские стопины* принципы і сюжеты, 

которые сопротивлялись им. Так увлечение 
фотографикой очень скоро переросло I 
назойливую моду. 

8 те годы обрели популярность, в проти- 
вовес графике, снимки «в светлой тональ- 
ности», где фотографы пытались передать 
тончайшие нюансы тона, показать «белое 
на белом* (напомню «Славянку» Е* Кассина 
или «Серебряный ветер» Г. Бнбнка, поль- 
зовавшихся шумным успехом на много- 
численных выставках). Крайности, как из- 
вестно, сходятся: и фотографика, и снимки 
в светлой тональности стали, на мой взгляд, 
одинаково неестественным, форсированным 

рішшиім сівтотокальных проблем со* 

временной фотографии. Надаром увлече- 
ние, казавшееся столь прочным, сегодня 
почти забыто* 

Несколько слов о цвете* Несмотря на об- 
надеживающие эксперименты, проводимые 

*щ« ■ начал* ІШ (НІЛвУНЮ ШвЧвГІЛЬ- 

ный портрет Л, Толстого работы С, Проку- 
дн на -Горе к ого — *СФ», 1979, № 9), цвет- 
ная фотография долгое время топталась 
на месте. Очень уж трудоемким был сам 
творческий процесс, скромны его резуль- 
таты, нестабильны формы тиражирования 
цветных снимков. Появление слайдовой 
фотографии ■ последнее время сняло мно- 
гие препятствия развития цвета. Однако 
возникшая техническая свобода, как это 
нередко бывает, не смогла решить до 
конца эстетические вопросы. Многие ма- 
стера цветной фотографии, будто наслаж- 
даясь открывшейся перед ними возмож- 
ностью фиксировать многоцветье жизни, 
не очень четко представляли себе, ради 
чего они это делают: цветовое богатство 
нередко грозило перейти в какофонию 
цвете. 

В последнее время (у нас таким рубежом 
стала выставка 1984 года «Фотообъектив и 
жизнь») чувствуется стремление снимающих 
видеть а цвете на эффектный аттракцион, 
а самостоятельное и сильное выразитель- 
ное средство. Сегодня, когда, казалось бы, 
любые нюансы цвета доступны фотогра- 
фии, она все чаща отказывается от коло- 
ристической пышности. Ради вОплбЩбНМА 
авторской мысли фотографы нередко со- 
знательно ограничивают себя скромным 
цветовым решением. 

(Продолжение следует) 



ШОТОТВОРЧЕСТВО 


Ирина Семенова В поисках гармонии 



У латвийской фотографии 
давние и славные Традиции: 
первые дегерротнпные ма- 
стерский появились в Лат- 
вии еще в середина про- 
шлого столетии! в в 1Я36 го- 
ду было организовано фо- 
тографическое общество, 

В то же время началась ак- 
тивная выставочная деятель- 
ность латвийски* фотоме- 
етероа, и вскоре многие иж 
работы получили междуна- 
родное признание, 
і наши ^нн на стенда* лю- 
бой всесоюзной выставки 
художественной фотогра- 
фии вы непременно встре- 
тите снимки, присланные 
и* Латвии, Пожалуй, на? ни 
біМОРб КруННбГб между не- 

рвдпогв фотеканнурсі или 

популярного зарубежного 
фотосалома, наград кото- 
рых не удостаивались бы 
фотохудожники республи- 
ки, четырнадцать ия кото- 
рых носят звание АФИАП 
(художников Международ- 
ной федерации фотоискус- 
ства). 

Что же такое фотоискус- 
ство Латвии сегодня! И есть 
ли какие-то общие черты, 
позволяющие говорить 

о нам', кій о некоем амут- 

ранне целостном художест- 
венном явлении! Пытаясь 
ответить нв іги непростые 
вопросы, фотокритики чаще 
всего прибегают к сравни- 
тельному методу. Попро- 
бую начать с этого и я. По- 
жалуй, наиболее наглядным 
будег сопоставление с фото- 
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Я, КЛЯВМНЬШ ТУМАН 





е. піДіШІ ЮЮД 






м МАНАТ СІРИЛ «ЭІРКАЛОі 





искусством Литаы, г*о гра- 
фически близкой, • ВОТ с 
точки зрения фотографиче- 
ской эстетики *о многом 
просто полярной. 

Литовскую школу можно 
сравнить с прочным здани- 
ем, каждый квмбйь кДтб- 
рого не похож на соседний, 
но все они соединены це- 
ментом изначального един- 
ства духовного и пласти- 
ческого мироощущения* 
Латвийская же школа не 
выглядит столь монолитной, 
она скорее напоминает соз- 
вездие, где трудно опреде- 
лить степень взаимовлия- 
ния, силы притяжения и 
отталкивания, удерживаю- 
щие фотохудожннкоа на 
творчески* орбитах, В са- 
мом деле, что общего 
на первый взгляд у та- 
ких мастеров, как, на- 
пример, Г. Бинде и Л. Ту- 
галер, Л. А кис и Я. Глейздс, 
Э, Спурнс и Я. Крейцберг, 

И. Ап кал нс и Л. Балодис?.. 
Ответ, мне думается, вы- 
является постен а нно при 
дальнейшем анализе раз- 
личий двух этих школ. Ли- 
товские мастера, снимая 
травинку, ветку, движение 
песка, всегда стремятся от 
единичного к всеобщему, 
от факта к обобщению. Как 

фі&ийі, фбТАГріфи ЛИ- 

• ни, напротив, словно бы 
фрагмантируют окружаю- 
щий мир, вычленяя из него 
созвучные автору частные 
состояния природы, мимо- 
летные настроения людей, 
их сложные отношения с 
миром вещей. 

Эта разнице в подходе ска- 
зывается, кстати, и • том, 





ИТО, СКЯЖфМ, натюрморт — 
редкий гостъ ■ литовской 
фотографии, в фото худож- 
ники Латта и и практически на 
работают » жанра собы- 
тийного репортажа, да и 
жанровые снимки у них — 
скорее притчи, чем сколки 
обыденной жизни. На слу- 
чайна И СКЛОННОСТИ литов- 
ца! к развернутым, для- 
щимся во времени и про- 
странства циклам, а латы- 
шей — к одиночным, само- 
ценным законченным сним- 
ка м и лише изредка — к 
сериям. 

Обе школы тяготеют и пси- 
хологической фотографии, 
но и психологизм их раз- 
личен. У литовцев он на- 
правлен «вовне* и служит 
инструментом аналитиче- 
ского познания мира. Пси- 
хологизм же латвийской фо- 
тографии направлен внутрь 
самого художника и 
прежде всего является 
средством самовыражения 
н самопознания* Словом, 
если стихия одних — злое, 
стихия других — поз іи я* 
Снимки, представленные на 
втих страницах, зкепон про- 
вались на республиканской 
выставке работ фотолюби- 
телей, демонстрировавшей- 
ся я рамках бсвсоюзного 
смотра самодеятельного 
творчества* Среди них нет 
фотографий многих авто- 
ров, с именами которых 
привычно ассоциируете я по- 
нятие «латвийская школа** 
Но, думается, эта подборке, 
объединившая снимки опыт- 
ных и молодых фото худо ж- 
ЫйкД*, да** Д Л р* А* л* иное 
представление о сегодняш- 
нем состоянии фоготворча- 
ства в республике. 


И, п УЗИН ни ТКЛЩІНТР I И4П 


ч 


а. глімде нАТЮРМогт 
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Разнообразны работы пей- 
зажистов, «Вечер» А. Смул- 
дерса композиционно клас- 
сически япниториалон», а 
■Зима» И. Трейциеа сочетает 
строгость линейных гострое- 
нии второго плана с нерв- 
ным, асимметричным ри- 
сунком рос чар к 6а аі^й- 
страд ма параом- Различны 
пайіами и по отношению 
их авторов и документаль- 
ной первооснова снимке. 
Если у Я Клявииьша неко- 
торая иррациональность за- 
терянной а тумане, эаблу- 

диіш4иеі і л«у фоиарей 

фигур кн подсмотрена * 
конкретном состоянии при- 
роды и лишь подчеркнут# 
точным пластическим ре- 
шением, то импрессионизм 
•Городе* С, Пельше удачно 
«сочинен». Для воплоще- 
ния своего замысла фото- 
граф с помощью лабора- 
торной техники трансфор- 
мировал и одухотворил на- 
туру. 

Классические натюрморты 
Я. Глей зд се соседствуют 
я подборке с * индустриаль- 
ным и» натюрмортами 
И. Пуриньша и А, Дубров- 
ского. Для почерка 
Я. Глейздса вообще харак- 
терны обострений^ внима- 
ние к форме и фактуре 
предмета, чистота компо- 
зиции и тонального рисун- 
ка. Все эти слагаемые к 
обеспечивают в конечном 
счете удивительную тепло- 
ту и материальность его 
работам, У А. Дубровского 
иной подход к натюрморту. 
Его прежде всего интере- 
сует пластическое единства 



А. смѵлдігс веч ер 


1. МИСД НАРОДНЫЙ МАСТЕР 



образа, ОН стремится ДО- 
СТИЧЬ динамического рав- 
но! аси я между частями 
целого, смело трансформи- 
руя натуру, смещая верти- 
кальную ось снимка. И, Пу- 

рччігш, іибнрві острый 

родченковсчий ракурс, эа- 
стввляет телебашню «взле- 
тать» подобно космической 
ракете. И главным содер- 
жанием его снимка ствно- 
нгся именно но стреми- 
тельное движение .. 

Особого разговоре, на мой 
взгляд, заслужив вот трип- 
тих молодого фотохудож- 
ника М, Ввнага. Зеркало — 
мотив, давно привлекаю- 
щий фотографов. Выли 

нркаяі, отражавши* ини* 

миры, воспоминания, меч- 
ты. Были лсевдомистнче- 
ские — не отражающие 

І64С4 Цкч^гб, Сгыпи ^отра- 
жения отражений* Ф, Ин- 
фанта.*. М. Ванаг не стал 
перепевать предшествен- 
ников. Он вынес старенький 
трельяж в сад, и зеркала 
отразили небо, деревья, 
траву и молодость. И не 
просто отразили, а накреп- 
ко связали все >тн компо- 
ненты воедино. И оказа- 
лось, что сугубо фотогра- 
фическим языком, ни на 
некой иной не переводи- 
мым, автор ведет с нами 
разговор о гармонии чело- 
века и природы... 

Итак, перед вами снимки 
одиннадцати разных авто- 
ров. Они совсем не похожи 
друг на друга. Но все же, 
вглядитесь: зго мастера 
одной школы. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Призы «Ассофото-84» 


Подведены итоги традиционного междуна- 
родного конкурса кАссофото», а мотором 
примяли участие фотолюбители СССР и 
ГДР. 

Фотоконкурс был организован Народным 
предприятием «Фнльмфабрнк Больфен* 
(ГДР), шоеткинским и казанским проиааод- 
стае иными объединениями «Свема* и «Тас- 
ма*. Всего на конкурс поступило 7768 ра- 
бот; в том числе 1 961 слайд. На рассмотре- 
ние жюри было отобрано 476 работ. 

Жюри, а которое аошли представители 
фотографических предприятий обеих стран. 
Бюро кДссофотои и журналов «Фотография* 
(ГДР) и «Советское фото», присудило сорок 
два ять премий, Из них 27 — советским 
авторам. 

Первой премии удостоены: С. Мальгавко 
(Омская обл.), А. Смирнов (Дуднике), 
Второй премии — Л, Дзннтерс (Латвийская 
ССР), А, Колосов (Норильск), В. Егоров 
(Ковров), С Глущенко (Харьков), 

Третьей премии — А. Пархоменко (Пав- 
лодар), М, Аистов (Новосибирск), А. Гор- 
ностаев (Между реченек). В, Павлов (Кв- 

лань), О, Насадкин (Москц), 0, Богданов- 

ский (Челябинск), Р. Рубцов ы В. Грузде* 
(Московская обл.), И. Примиский (Киев), 
Четверто» премии — В. Филонов (Запо- 
рожье), Д. Грахов (Челябинск), X, Леппик- 
сон (Таллин), С Зиновьев (Сыктывкар), 

Г. Бодров (Курск), Г, Усоеа (Москва), 

Ю. Хром у шин (Ворошиловград), Г, Хрущев 
(Владивосток), А. Бекленищев (Каменск- 
Уральский), А. Нечаев (Москва), С, Бутим 
(Архангельская обл.). 

Кубок «Ассофою» іручем С. Мтгііка 

за работу «Бабка Марья — солдатская 

адовая. 

Очередной конкурс «Ассофото» под деви- 
зом к За мир и дружбу между народами» 
будет проведен а 1986 году. 


Д УМАИ (П№ НАМ НУЖІИ МНВ 
Д т Л КПП И ИСОН (СССР) НА СЧАСТЬЕ 
Я, ГОН* ОСТАХ» {СССР} ГОРНОСПАСАТЕЛЬ 
Р, РУД ОЛЬ* (ГДР) ЛЕТНИЙ ВЕЧЕР 
е. ВІГНІР (ГДР) ПЕМГТ РЫГНУЛ 
I. НАСЕДКИН (СССР) Будет ГОЛ 
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ЖИЗНИ — 

советский» 


I гоя XXVII съезда КПСС 
редакция «СФ* объ мл я от 
конкурс на лучший 
ФОТОРЕПОРТАЖ, 
ФОТООЧЕРК* 

ФОТО СЕРИЮ 


ТЕМЫ МНОГОКАДРОВЫХ 
КОМПОЗИЦИЙ: 

экономическое и культур- 
но* строительство, соци- 
альны* достижения, борьб* 
за мир, проблемы эколо- 
гии, искусство, спорт. 



К УЧАСТИЮ » КОНКУРСЕ 
ПРИГЛАШАЮТСЯ: 

Фотожурналисты, фотоку- 
дожннкм, фотолюбители. 
Каждый участник конкурс* 
может прислать не более 
трех многонадровых черно- 
белых или цветных компо- 
зиций (отпечатки или слай- 
ды), Теме должна быть ре- 
шена а Ѣ — В кадрах форма- 
том 18X24 или 24x30 см 
и сопровождаться инфор- 
мационным текстом (не бо- 
лее одной машинописной 
страницы). 


Установлены премии 
ЗА ЛУЧШИЕ РА ЙОТЫ: 

одна первая — 250 руб.; 
две вторые — по 100 руб,; 
две третьи — по 50 руб. 


СОСТАВ ЖЮРИ 
КОНКУРСА кСФ»: 

В, Ласков (председатель) — 
обозреватель газеты «Ком- 
сомольская правда», член 
редколлегии *СФя; 

Н- Еремченко, за*, отделом 
иллюстрации газеты 

«Сонтсш кугатурм; 

Л. Клодт, л у ДОЖН Н К- о ф о р- 
житель; 

Ю, Королев, зав, отделом 
иллюстрации, член редкол- 
легии журнала «Советский 

Сою»; 

Ю Кривоносая, зав* отде- 
лом фотожурналистики 
*СФ»; 

№ (ммііі тѵгетиіг 

ими секретарь журнала 
«Юность»; 

Г. Чудаков, зам. главного 
редактора «СФ»; 

В. Шин, зав. отделом иллю- 
страции газеты «Советск** 
Россия», 


Посадим* срои пр»ЦМП1И 
работ на конкурс — 1 иоиб- 
рш 1Мб годе. 





ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОЮЮНКР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 


Силуэты 



Согласно одной версии, 

происхождение силуэтов 

связывают с французом, 
который еще в ХѴШ вене 
вырезал ножницами из 

черной бумаги портреты 
мш еѵриндін и н*к**и- 

вал нх не белый картон. 

Как утверждает другая ле- 
генд®, министр финансов 
Этьен де Силуэт суровыми 

налогами вынудил францу- 
зов отказаться от покупки 
дороги* картин и удов лет* 
вериться дешевыми тене- 
выми изображениями, Ия и 
назвали «силуэтами»,.. 

При создании фотографи- 
ческих силуэтов не следует 
ограничиваться портрета- 
ми, Вспомним, например, 
о вечернем ландшафте, ког- 


да на фойе неба выдали* 
юте я башни, деревья, горы. 
Отличные условия зачастую 
создает природа. Напри* 
мер, кадры, сделанные 
против солнца, невольно 
станов ится силуэтными. Луч- 
ше всего зарядитъ фото- 
аппарат позитивной плен- 
кой МЗ-ЗД Если еще и от- 

п*ийтіть снимки ні особо- 

контрастной бумаге, то ре- 
зультат будет хорошим. 
Такие фотографии можно, 
конечно, сделать и дома 
при искусственном осве- 
щении, Надо только, чтобы 

белый фон бил ярче ее- 

вещен, а модель на перед- 
нем плане осталась ■ тем- 
ноте. Лучше всего мсполъ- 

ібііть белую проекцией. 

ную стану, освещенною 
двумя лампами с рефлек- 
тором таким образом, 
чтобы на модель не падал 
сает, а фон был бы как 

можно дальше от модели. 

Чем больше расстояние 
между моделью и фоном, 
тем больше места должен 
занимать сом фон. 

Другая возможность по- 
лучения белого фона: тон- 
кую, светопроницаемую 
белую ткань натягивают но 
дверной косяк и освещают 
сзади. Так же действуют 


при получен ѴѴІЛУ»Т0* 
мелких предметов (для 
фона достаточно взять лист 
кальки или матовое стекло 
и осветить сзади). 

Наконец, любую фотогра- 
фию можно превратить в 
силуэт, если нужный объ* 
акт просто закрасить водо- 
стойкой черной тушью и 

ш*и ѳбяецнтт гнь*дх 

в ослабителе Фармера, Дру- 
гой способ изобрел сам 
господин Силуэт. И вы так 
же можете, используя, ра- 
зумеется, готовые изобра- 
жения, вырезать ножница- 
ми Тб, итб I Дм Нужно, за- 
краситъ затем черной крас- 
кой и наклеить на бельки 
картон. Если необходимо 

получить фотографию, то 

вырезанные накладные 
фигуры кладут на свето- 
чувствительную фотобума- 
гу, прижимают стеклянной 
пластинкой и экспонируют 

под ушншмям. Тіним 

образом получают бумаж- 
ный негатив. Он имеет 
обратную тональность, то 
есть белый силуэт на чер- 
ном фоне. Окончательное 
изображение получают кон- 
тактным способом. 

Из книги А. УЛЬМАНА (ГДЯ) 
«Фототрюки». 


ЧТО УМЕЕМ 

«Фототворчество 

юных-85» 

Так называлась Межреспубликан- 
ская выставка-конкурс детском 
художественной фотографии, про- 
ходившая недавно в Павлодаре. 
Идея и организация ее принадле- 
жат фотостудии «Фотон» город- 
ского Дворца пионеров, а точ- 
нее,— ее руководителю Алек- 
сандру Пархоменко. Фотопразд- 
ник на казахской земле (выстав- 
ка проходила в рамках фотопраэ- 
дннка, посвященного 40-летию 
Победы и ХИ Всемирному фести- 
валю молодежи к студентов) — 
явление не случайное. Ѳ Павло- 
даре уже много лет плодотвор- 
но работает народный фотоклуб 
«Орион», известные в стране дет- 
ские фотостудии «Фотон» и «Ва- 
ге», несколько детских фотокруж- 
ков, руководят которыми актив- 
ные члены «взрослого» фотоклу- 
ба. «Фотографическая атмосфера» 
этого города и способствовала 
рождению нового фотоконкур- 
се, который задуман как тради- 
ционный. 

Выставка получилась представи- 
тельной. Выло прислано І250 ро- 
бот из Э6 городов страны, в экс- 
позицию вошло 300 снимков. 
Сейчас, в пору становления 
подростковом фотографии, любая 
крупная выставка — событие. Ес- 
ли же ей сопутствует еще и семи- 

нор (| Поілодвр СМХШСк РУ' 

ководитвли детских фотостудий), 
то такое событие становится ве- 
хой в развитии зтого вида творче- 
ства. 

Общение коллег, обмен опытом 
работы, обсуждение общих про- 
блем — все это чрезвычайно ак- 
туально, тем более, что пока еще 
не выработано единой методики 
преподавания в детских фотокол- 
лектияах. О своей работе с ребя- 
тами рассказали на семинаре пе- 
дагоги А. Паламарь {Тирасполь), 

Б. Муршель (Челябинск), В, Со- 
ловьев (Ковров) и другие, б вы- 
ступлении омича б. Чнгишево про- 
звучало беспокойство по поводу 
того, что во главе некоторых дет- 
ских коллективов — случайные 
люди. 

Думается, поставить барьер по- 

— задача і шей- 
те» мере и самих педагогов. 

Ведь выставки, подобные той, о 
которой мы говорим, — показа- 
тель определенного уровня тре- 

ббіікнм и к пАдегогу. Они фор- 
мируют общественное мнение, и 
• этом смысле значение нх нель- 
зя недооценивать. 

Однако здесь возникает пробле- 
ма, о которой тоже говорилось 
на семинаре. Проведение круп* 
ной фотовыставки всегда связано 
с целым комплексом организаци- 
онных вопросов, с материальны* 
ми затратами, требует участия не 
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гольио самого педагога, но и ад- 
министрации, организации, а ко- 
торой он работает, обществ он но- 
гти города. Здесь, как констати- 
ровали многие участники семина- 
ра, хороший пример — Павлодар, 
Ведь идея фото праздник а была 
поддержана директором Дворца 
пионеров Н. Баранник, обкомом 
комсомола, сотрудниками редак- 
ции областной газеты -Звезда 
Прииртышья», были выделены 
материальные средства, учрежде- 
ны призы общественных организа- 
ций, напечатаны афиши, готовит- 
ся каталог выставки. 

К сожалению, такой поддержки 
не хватает многим. Не секрет, что 
в Домах пионеров, • школах пе- 
ред фотокружком еще зачастую 
ставятся а основном утилитарные 
задачи — оформление фотога- 
зет, альбомов, изготовление реп- 
родукций. Все остальное счита- 
ется второстепенным. А ведь глав- 
ную ценность датского фотолю- 
бительства составляют именно ас- 
татическое воспитание, развитие 
творческих способностей ребят. 
Какое направление а фотографии 
наиболее характерно для детских 
коллективов? Об атом также го- 
ворили на семинаре, Мнение бы- 
ло единодушным; фотография с 
ярко выраженным аналитическим 
подходом к действительности, с 
изобразительными достоинства- 
ми, технически грамотная наибо- 
лее полно отвечает воспитатель- 
ным задачам детского фотолюби- 
тельства. «...Не умиление жизнью, 
а ае осмысление»,— подчеркнула 
а своем выступлении методист 
павлодарского Дворца пионеров 
Л. Рябова. 

От себя добавлю: те же крите- 
рии, оценки предъявляются и к 
современной взрослой ффТФГрі* 
фни. 

8 торжественной обстановке про- 
шло награждение победителей 
фотоконкурса, 1-я премия при- 
суждена фотостудии «Луче из 
Челябинска; 2-е премии — фото- 
студии «Взгляд» из Тирасполя и 
фотостудии Дворца пионеров 
Омска (Куйбышевский район); 

3-и премии — фотостудиям «Спут- 
ник» из Череповца, «Искорка» из 

Ковроіа и «Фокус* иі Уфы. 

Получили призы и дипломы шест- 
надцать фотоюниоров я возрасте 
до 14 лет и восемнадцать — в 

кювета до 17 пет. Кроме того. 

двенадцать участников выставки 
удостоены специальных призов 
общественных организаций го- 

род*- 

Павлодарская студия «Фоток», как 
организатор, участвовала в выс- 
тавке «не конкурса, 
праздник закон чипе я, но еще дол- 
го он будет приносить свои плоды, 
В течение года в фотостудии «Фо- 
тон* планируется регулярно ор- 
ганизовывать выставки коллек- 
ций студий, откликнувшихся на 
приглашение. Их задумано зкепо- 

нироиті яалмвти, би бііб- 

рв — не как выставочный, а, ско- 
рее, как дискуссионный вариант, 
позволяющий увидать и изучить 
лицо каждой студни. Часть полу- 
ченных работ войдет в учебно- 
методический фонд студии «Фо- 
тон», 

Г. ЛУКЬЯНОВА, 
наш спец, корр. 



ПАМЯТНАЯ МЕДАЛЬ 
ФОТОВЫСТАВКИ 




ВИТАЛИЙ АРИСТОВ* 1» ЛВТ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

РОБИНЗОНЫ 



ВЛАДИМИР ТЯОНІГИИ. и пет 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

КВАРТЕТ 


АНДРІЯ ШОФМАН, и ЛГГ 

(ЛЕНИНГРАД) 

И вот ПРИШЕЛ СЛОН,,, 




1ВТЕННЙ ДАТЫ до*. Н ПКІ 

(ОМСК) 

«А НАМ ГОРЮЧЕГО НЕ НАДОІ* 



ГЕОРГИЙ «ВОЛОВ, И ЛЕТ 

(ОМСК) 

жголок СТАРИНЫ 



РОМАН КОЗЛОВ 

(КОВРОВ) 

КОНЦЕРТ для сельчан 


АНДРІЙ ОРЛОВ, 13 лет 

(ОМСК) 

ТАЙНА ЖИЗНИ 


31 





ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Олег Смирнов Слои времени 



0 издательстве «Книге» вышел е 
свет сборник стихов Олеги Берг- 
гольц. своеобразно оформленный 
фотографическим способом. Мы 
обратились ж автору макета, 
оформлений и снимков Олегу 
Смирнову с просьбой рассказать 
о своей работе над книгой. 


Есть на земле места, где слои 
времени как бы спрессованы. Та- 
ков Ленинград. В атом городе 
ні всегда различишь, где конча- 
ется прошлое и начинается не- 
стоящее, а где они равноправно 
. сосуществуют. Ощущение такого 
коридора во времени между про- 
шлым и настоящим к стало для 
мена тем импульсом, с которого 
нем ал ас ь работа. 

Олега Берггольц — уже принад- 
лежащий истории символ борьбы 

за ни эль блокадного Ленинграда. 

Но она — и наша современница. 
Это ощущение смещения и сов- 
мещения времен продолжалось 

і Лпилгииі ивгм ( нмтгппг 

«нем ранней зимней темноты, вер- 
нувшись после съемки • гости- 
ницу, я читал «Блокадную книгу» 
Гранина и Адамовича или, придя 
в огромную старую ленинград- 
скую коммунальную квартиру, 
слушал рассказы автора-состаан- 
тела сборника Натальи Борисовны 
Банк — человека, хорошо знав- 
шего Ольгу Берггольц, В Ленин- 
граде я видел ня паркете следы, 
выжженные «буржуйкой», до сих 
пор не снятые с окон черные 
шторы светомаскировки*** 

Передо мной лежали снимки — 

фотохроника жизни Берггольц — 
начинающаяся в двадцатых годах 
и обрывающаяся а хорошо знак о- 
МНЯ ІІІТСТНДКЯТкІХі Ош фотвгрв- 

фироаалась часто, и эти фотогра- 
фии, слоено пунктиром прочер- 
тившие всю ее судьбу, иестатич- 
ную и полнокровную с момента 
рождения до самой смерти, стали 
точкой опоры всего иллюстратив- 
ного ряда книги. На этой точке 
опоры держится второй компо- 

”?ПТ 9Ф9ЦМЛІППІ — II ГврОДІ ПГ 

бережные, улицы и мосты, кото- 
рые помнят ее голос, доносив- 
шийся кз репродукторов, 
видимо, мне повезло, что до згой 
работы л никогда не бывал ■ Ле- 
нинграде — свежесть первого 
прикосновения к поэзии Берг- 
гольц м к ее городу, ■ соедине- 
нии своем, способны вызвать поч- 
ти шоковый аффект, 
возможно, іто и преувеличение, 
ио мне кажется, что только фото- 






графия с ее пронзительным и 
чистым языком, по характеру 
своему почти репортаж ным, прак- 
тически без кадрировки, без хи- 
мического, механического к лю- 
бого другого лабораторного втор- 
жения запечатлевшем город, ко- 
торый я видел зв матовым стек- 
лом камеры,— единственно воз- 
можный вариант создания аде- 
кватного тексту зрительного ряда. 
Именно фотографии как средст- 
ву общения людей свойственно 
говорить языком времени, и язы- 
ку этому подвластно многое. 
Время, которое хранит Ленин- 
град, вдруг проявляется я неожи- 
данно тревожном зрелище очи- 
щения крыш от снега, когда ог- 
ромные глыбы мчатся к земле, в 
залепленных снегом глазах ка- 
менного юноши на Аиичковом 
мосту, И проявляются скрытые 
смыслы надписи «Берегите тепло» 
на старых дверях. Как бы хоро- 
шо ты *то ми маркговвп — ««кто 
и« поверит. Верят только доку- 
ментальной съемке. 

І снимал асе, что было эмоцио- 
нально созвучно стихам и лично- 
сти Ольги Берггольц, чесами 
блуждая по ее городу. Меня ин- 
тересовала не имитация прошед- 
ших событий, а реальные зримые 
черты времени, которые хранит 
город. Ощущение того, что по*т, 
уходя от нас,— остается с нами, 
и есть смысловая основа изобра- 
зительного ряда книги. 

Структура оформления книги — 

восемь хронологических блоков- 
триптихов, вместе с супероблож- 
кой, переплетом и титульным лис- 
том. Первый блок — юность Оль- 
ги Берггольц, смело и доверчиво 
глядящей ѵ бесконечную жизнь, 
лежащую парад ней. Пять с**~ 
дующих блоков содержат рассказ 
о тридцатых годах и о высшей 
точке ее развития как личности 
т поэта — о страшных блокадных 
днях, когда были рождены удиви- 
тельные строки; 

В грязи, во мраке, а голоде, 

■ печали, 

где смерть, как тень, тащилась по 

пятам, 

такими мы счастливыми бывали, 
темой свободой бурною дышали, 
что внуки позавидовали б мамі 

Два последних блока — послево- 
енный период жизни Ольги Берг- 
гольц. Каждый триптих состоит из 
ее портрета и двух снимков -ил- 
люстраций, которые по моему за- 
мыслу должны были соответство- 
вать настроению портрета, духу 

ІРІМІИК И ПІрІКЛШТкСІ с сопи 

тиями, происходящими я тот пе- 
риод а жизни поэта, всего в кни- 
гу вошло девять фотопортретов 
Берггольц разных лет и восемна- 
дцать моих снимков, сделанных а 
Ленинграде. 

Это была моя первая самостоя- 
тельная ребота в области книж- 
кой иллюстрации, и л хотел бы 
поблагодарить издательство «Кни- 
га» за доверие и помощь, которую 
мне оказывали его сотрудники. 



ФОТО БИБЛИОТЕКА 


Фронтовыми 

дорогами 



С первых дной В»ликой 
Отечественной аойны и до 
ее победного истца никогда 
на ра*сгавалс» со своим 
■ФЭДом» фотокорреспон- 
дент газ «ты «Красноармей- 
ская правда» Михаил Свмин. 
И а летний эной, и в зим- 
нюю стушу репортер нахо- 
дился на огненныя рубежа* 
Западного, а затем 3-го Бе- 
лорусского фронта. 
Публиковавшиеся на стра- 
ницах газеты а самые труд- 
ные, самые драматичные 
моменты боем за Белорус- 
сию снимки Савина стано- 
еились зримей о пер ат и мной 
информацией с полей сра- 
жений, рождали чувство не- 
нависти к врагу, поднимали 
боевой дух вой нот, укреп- 
ляли меру а грядущую 
победу. 

Не утратили своей эмоцио- 
нальной силы эти реботы 
фотожурналиста к сегодня, 
спустя сорок мирных лет. 
Свидетельство тому — ав- 
торский фотоальбом * объ- 
единивший около двухсот 
снимков. Собранные воеди- 
но документальные фото- 
графии Михаила Севннз 

объединяют I многопла* 

новую волнующую повести 
отдельны* фрагменты 
военных лет, события, за- 
ле 1 от ленные непосред- 
ственным их участником — 
фронтовым фотокоррес- 
пондентом. Большое место 
а издании занимают порт- 
реты героев — от воена- 
чальников до рядовых, тех, 
что преграждал врагу до- 
рогу Н| І95Т9Я, Н| мт- 
как — командующий фрон- 
том Г. К, Жуков, командир 
конкой гвардии генерал 
Л т М. Доватор, генерал ар- 
мии И. Д. Черняховский, 
командир артдивизиона 
А, В, Чапаев — сын леген- 
дарного В. И. Чапаева. 


• Фронте»** дорог Автор 

Фс' т <р М. И. Савин, сосчіитвпь 
С А. Чортміч Минск’ Вялярусь, 
Ш5 


Подробно рассказывают 
фотографии и о фронтовых 
буднях самой гвзвты, о тех, 
чьими силами выпускалась 
«Красноармейская прав- 
да», Объектив запечатлел 

ее сотрудников — писате- 
лен А. Твардовского, 

А. Суркова, М, Матусов- 
ского, §. Кожевникова, ху- 
дожника О. Верейского. 
Выстраивая на страницах 
альбома своеобразную ле- 
топись героических собы- 
тий, фотодокументы береж- 
но сохраняют для нас па- 
мять о тех, кто своим сол- 
датским подвигом завоевал 
Победу, утвердил мир на 
земле. 

Л. КУБЫШКИКА 


ФОТОПАНОГАМА 


Во время XII Всемирного 
фестиваля молодежи и сту- 
дентов большую помощь 
фоторепортерам оказали 
многие фотографические 
фирмы. Была организова- 
на обработка планки *Ор- 
во* и «Кодак», прокат и 
срочный ремонт аппарату- 
ры Молодежь комбината 
«Орео* (ГДР) провела два 
субботника и не выручен- 
ные средства приобрела 
несколько тысяч роликов 
пленки в помощь фотожур- 
налистам развивающихся 
стран. Фирма «Ником» (Япо- 
ния) открыла сервис-бюро 
по ремонту и прокату сво- 
ей фотоаппаратуры, в фир- 
ма «Кодак Пате» (Франция) 

прислала химикалии для 
проявки пленок. 


В Каунасской галерее фо- 
тоискусства была проведе- 
на выстаека работ фотолю- 
бителе Й-же ищи кн врача 
Леоны Коркутена, педагога 
Они Наедайте и инженера 
Ирены Гедрейтене. Три ав- 
тора экспонировали сним- 
ки, созданные на протяже- 
нии последних десяти лет 

И ОТМІЧІНШІ МНОГВННС- 

леннымн нагредами на все- 
союзных и международных 
конкурсах. 


Семинар-практикум руко- 
водителей самодеятельных 
фото- н киностудий и от- 
дельных фотолюбителей 
проводился в Феодосии. 
Участники семи мера про- 
слушали лекции по теории 

И ТІМ 1 ЛКІ 99 Т 0 Г 0 М пре- 

смотрели слайд-фильмы, 
познакомились с выставкой 
фотоклуба «Сиверко» (Се- 
веродан иск). 


Более 400 цветных фото- 
графий составили экспози- 
цию, которая открылась в 
Баку в Доме дружбы. Ее 
автор — члвн Союза жур- 
налистов СССР Аланпер 
А гас и ев. Выставка отобра- 


зила жизнь современной 
Испании. 


Выставку работ военного 
репортера Георгия Липске- 
рова организовало Об* 
Щ*СТ*0 фотоигмуеетіі Ли- 
товской ССР. Репорта- 
жи повествуют о сражен и- 
ах под Сталинградом, Пра- 
гой, Берлином. 


«Ради жизни на земле» — 
фотовыставка репортеров 
ТАСС, посвященная 40- ле- 
тию Победы над фашиз- 
мом. Она демонстрирова- 
лась а Парижа. Специ- 
альный раздел экспозиции 
посвящен братству по ору- 
жию советским к француз- 
ских воинов, боевому пути 
авиаполка * Норман ди я -Не- 
ман*. 


«Портрет рабочего челове- 
ке» — так называлась вы- 
ставка, организованная 
днепропетровским фото- 
клубом «Днепр». Автор — 
Семей Шафран посвятил ее 
50-летию стахановского дви- 
жения. 


«Страницы старого альбо- 
ме» — тек на зы веете я вы- 
ставка работ председателя 
фотоклуба «Днепр» (Днеп- 
ропетровск) Мерлана Ма- 
туса, котирую ом экспони- 
ровал в Таллине. Около ста 
снимков были сделаны ав- 
тором еще в детстве. Ото- 
браны же и осмыслены 
они уже в зрелом возра- 
сте. Выставка вызвала жи- 
вой интерес оригинальным 
и неожиданным решением. 

«Отечество мое» 

ИТОГИ КОНКУРСА 

Подведены итоги фотокон- 
курса «Отечество мое», ко- 
торый проводился Домом 
к и но фо то любителя (Сочи) 
совместно с редакцией «Со- 
ветского фото»* 

Конкурс вызвал большой 
интерес. Всего поступило 
более 5000 снимков от 

1 МЭ ііторбі. Жчр и при* 

няло решение присудить 
первую премию Л. Груби н- 
скасу (Паневежис) за сни- 
мок «Здесь проходила вои- 
не». Вторые премии — 

М. Л обе дину (Сочи) зе се- 
рию фотографий, снятых 
во время Великой Отечест- 
венной войны, и А, Горно- 
стаеву (Между речь нс и) эе 
снимок «Труд не благо Ро- 

іміміі Тнтм ттп- 

М. Климентьеву (Москва) 
за снимок «Мастеровой», 

В. Шевырногоау (Омск) за 
снимок «Реманем», Б. Фи- 
лонову (Запорожье) за сни- 
мок «Память». Специаль- 
ную премию за цветную 
работу получил Ю. Кавер 
(Москва). 

Большая группа участников 
удостоена поощрительных 
призов, 


И. О. Пап 


Н* «тана И ряхи Осввемн Пія. 

фот')»срр*гроидв«гя г амты аИэ- 

ІІПШ М ТВППі «ІІНТШ 

тл л гтчмив амявшяы. от- 
дай»** ЩЖйНв фот «графин н« 

«Ж*» яяевтнмтчя «•••Я активнее. 
Ааснм**+Я <ввы*ив**л »«ии. 
Вмусжянм Квмсквгя «ІГЕТЧіу- 
т» даиютмм * мяр я» Ирина Пн » 
год* ааАмы рійчм мук» » »»»*- 
терм аохуивчтіхькегв ««к#, я 
я шглт кашка еиі ярмзннм* а 
фотяыурнялмсіч#* — таа **те- 
нёрЯЯ * чввд* чтя* га ши « Савят ■ 
(т Іяяярпоть*». ЯАІАУн * < 

1Ш год* — тНтчвпим фвга- 
ж» ррес нотминпе» * И і*я«т н Я* 

ПяЯааяні ряднеі Унрячиы, мрТ’ 
роты куша нт лмд*А. раляртжм н 
ячяркн * шяхчн ротпувинян — ія- 
мотняя •• ряВ*т выла меевы- 

нявяя аирая*. Фятагрк+н» Ирины 
Пая «*<■* ■ етвя «МЫ"- 

вуааынсть катера, яг* яшвеаь к 
мядям. аяВряту я сярЛ*н*#*ть, 
ядягяя «а *ні полушінн награды 
чв мвевеэмых н иаждународныі 
ф#т*я и ста яка ■ я ядякурсяж. Чя- 
мяян ятіыячмвоА лѵым «ня цед- 
ре долилась с ввмюттди мвѵн 
опытом я млетарспям- Мяагв 
ЛОТ она И 1 Г 1 НРЯН «ІКУЙИІТ 
фвтойкурнвлнетнам КиЯнснЯГ* ин- 
ститут* ы г «нал нс тс мог о «юттар- 
сгм. 

Мы петормн до В рог я ширя- 
щ*. тямытямяегя. гв*«чос«*т* *ш- 
н к а ан *. да №і*я»«г* лыгаина 

пряаянне сяркнтиага нашему й- 
цяыу д«»ѵ Таяв* мы яеягда як 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
ФОЮОЫДИНВНИ* 

СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР, 

ФОТОСЕИЦНЯ СОЮЗА 
ЖУРНАЛИСТОВ УКРАИНЫ, 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
■СОВЕТСКОЕ ФОТО» 


В. Н. Ун- Да-Снн 


В*ікр*я*«й* тшяя ня жяічя 
Іивсвн Ннміівпч Уи-Да-Снн, 
таяя нт Римма фотоыур мечет, *т- 
даашнА чятяярть я ян* работ я в 
< рМрТНВДфА р«Д1ХІ|ЧН Фятмряям- 
■ н ТАСС. 

ТрудемевявыА, всегда ■ аяадв 
уіпкялпчнА, м Выл прирожден - 
АММ снортчвным р«*М*М*ч, *<■ 
л к дающим ня рядлжгь быстрой я 
тени# А я*ак«няй г яыевячм ф*т*- 
гр*фннясвнд мяатярсютнн. Он я»- 

Ііп гяа рііотк м я НПА 

сьяяшу шва, х«к »• дрямчмя, 

Ваня С ли Нмнолваінч сичмак 
ля тля* я ін ми л* Оиимливсямя 
игры. арТ»яяйшч* тнмпчннкты 
мира, турняры я сляртаянады, 
пр* і а дна ш нн я нкакА стрлня н 
эк руВяшяы. Ия рк» кгв ркВяты 
лрніикккяись лушянлиі с»ядч 
СЯЧМЯЯЯ е«Т*«в р Р* С Н* нд* Р*ТЫ мн- 

нягрячуѵяажь индклймн . яряымд 
самых яртдетяяктяныші в<ясе*яі- 
ныі я М»іяаункр*дяыж ЯК11Ж, 
Вялыя я < ярлык от* > калясь >тя 
Аякярямяяяяа смрть. Вяяяслм 

)и ді Сим мшйці мшаи і 

няшя* памяти вас ня нами* д* 4 - 
р 4Ші ы чі и яр а дя с г н ы* я края* 
чявеввяем, вявешям Іммй 

НЯИЯД я ряннтн* с порт намай *а- 
твжу ряяди стлан. 

ВСЕСОЮЗНОЕ ТВОРЧЕСКОЕ 
ФО Т СОЕ Ъ ЕД И ПЕНИЕ 
СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР, 

ФОТОХРОНИКА ТАСС, 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 
«СОВЕТСКОЕ ФОТО* 




РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 




Когда заходит речь об ис- 
токах фотолублнцнстмни, 
исследователи неизменна 
называют имя Максима 
.Дмитриева. И это справед- 
ливо. Дмитриев — осново- 
положник образной доку- 
ментации і русской фото- 

грвепиі фвтвграш встрой 

социальной направленно- 
сти» 

Но во времена Дмитриева 
документальной съемкой 
занимались и многие дру- 
гие энтузиасты светописи. 
Они также внесли свой 
вклад в национальную куль- 
туру, С. Морозов в книге 
«Творческая фотография» 
упоминает, например, А, Эн- 
геля — автора съемок про- 
мышленного и железнодо- 
рожного строительства в 
России, В. Метенкоеа и 
братьев Тереховых — родо- 
начальников жанровой до- 
кументальной фотографии 
на Урале, одного ня пер- 
вых фотографов Грузии, 
Армении, Персии — Д. Ер- 
макова, других незаслужен- 
но забытых летописцев. 

Где му работы теперь? 

3 каких архивах храните яТ 

Наша аддона — разыскать 

ценные фотодокументы и 
сделать их достоянием ши- 
рокого круга зрителей. 
Сегодня мы предлагаем 
читателям статью иссле- 
дователя из Грузии Тамаза 
Герсвмня, который напал на 
след грандиозной фотокол- 
лекции Д. Ермакова, собрал 
важные сведения о жизни 

и творчестве мастера, от- 
крыв тем самым еще одну 
замечательную страницу в 
нс гор и и отечественной фо- 
тографии. 


Дмитрий Иванович Ерма- 
ков — один из наиболее 
крупных фотографоа-про- 
фес си о налов дореволюци- 
онной России. Это имя было 
хорошо знакомо историкам, 
архитекторам, искусство ве- 
дам, этнографам, археоло- 
гам, всем, кто использовал 
в своей работе фотогра- 
фию і конце XIX — нйчйлі 

XX века* 

Родился он • 1646 году в 
Тифлисе, Фотографией на- 
чал заниматься ■ 1В 66 году 
и через 4 года стал широко 
и э вест ным е пе ци ал истом, 
б 1670 году «Известил Рус- 

сиого мвгріфшвеша »&• 

щестааь отмечали; «фото- 
граф Ермаков.., прислал за- 
мечательную коллекцию 
іидлі. Члены общества е 

ИѴбіГМЙ ПОШЛОЙ ОШ' 

вались о научной ценности 
фотографии». .* Газета «Кав- 
каз» писала: «Фотогра- 
фии Ермакова отличаются 
художественным совершен- 
ством и представляют мно- 
го занимательного по части 
этнографии и археологии*. 
Фотограф успешно работал 
во многих жанрах, однако 
именно эта тематика (па- 


БАТУМ. ГОРОДСКАЯ ПРИСТАНЬ, 
іаесі*# гг. 

ТИФЛИС. ПЕСКОВСКАЯ УЛИЦА, 
1ЯЯЭ— 1|*5 гг. 



ФОТО ДМИТРИЙ ІЖАКОІА 



мятники архитектуры, агио- 
графия, археологи я) стала 
основной а аго творческой 
деятельности, 

Во арам я русско-турецкой 
войны 1В77 — 1878 годов 
Д. И, Ермаков был ш дейст- 
вующей армии а качеств* 

военного фотографа. 

Ь І&ёб году он открыл » 

Тифлиса с общинную фот» 

график*. которая выполняла 
«портреты до натуральной 
величины, группы, каваль- 
кады не открытом воздухе 
в живописныя окрест мос- 
тах, внутренние виды зда- 
ний, фабрик, тоннелей и ' 
т. П,»і 

Ом много путешествовал по 
различным областям Гру- 
зин, Армении, Азербайджа- 
на, Северного Кавказе, Сни- 
мал виды городов, пейза- 
жи, памятники архитектуры, 
этнографические группы, 

6 его архиве множество 

документальныя снимков, 
отразивших городской быт, 
события м явления общест- 
венной жизни конца XIX — 
начала XX века. 

Д, И. Еривкоі принимал 

участие во многих русских 
и зарубежных фо то графи- 
ческих выставках, на кото- 
рых за портреты и видо- 
вые снимки был удостоен 
36 высших наград. 

8 1897 году талантливого 
фотографа избирают чле- 
ном-корраспрндаитом Кав- 
казского обществе лоощ- 

рения изящных искусств, 

В 1907 году он становится 
членом Кавказского отде- 
ления Московского архео- 
логического общества. 

В 1 91 2 году — членом -уч- 
редителем Тифлисского об- 
ществе поощрения изящных 
искусств, 

Д. И, Ермаков часто прини- 
мал участие в научных экс- 
педициях, В 1910 году он 
совершил поездку по Сва- 
нетии, снял около 900 фото- 
графий, среди которых бы- 
ли памятники архитектуры, 
іршмвгицаекиі вФиітл. 

В Имеретин он детально 
отснял церкви — Джручм, 
Кецхи Р Саване, монастырь 

Мгіиммм. Он фотогрзфи- 

ровал памятники, которые 
в настоящее время уже не 
существуют. Представление 
о них теперь можно полу- 
чить лишь по снимкам Ер- 
макова. 

Скончался фотограф-под- 
вижник в Тифлисе 10 ноября 
(28 октября) 1916 года. Ито- 
гом полувековой работы 
мастера стала обширная 
фот о колл акция, получившая 
еще при его жизни наиме- 
нование— «коллекция Ер- 
М1К6ѴМ' 

Первая опись этого собра- 
ния под назван нем «Каталог 
фотографических видов и 
типов Кавказе, Персии, Ев- 
ропейской и Азиатской Тур- 
ции» была опубликована в 

1898 году, втаріи, ятю- 

шанс я продолжением пер- 
вой,— 1 1901 году. Согласно 
этим каталогам, коллекция 


насчитывала 25 тысяч нега- 
тивов к* 3 тысячи Сгерео- 

СНИМКОВ. 

Даже простор перечисления 
отдельных фотогрефи че- 
ски* серий дает представ- 
ление о ее широком гео- 

дмпнті — 

■Тифлис и его окрестности, 

Кутане, Батум, Эриаань, 

Анн, Баку, Кисловодск, Ял- 

та, Аехаввд, Самарканд 

Бухара, Константинополь, 
Трапезунд, Афины, Варна, 
Тегеран, И с пега к, Абхазия, 
Кохетия, Хевсуретия, Пша- 
вия и многие другие*. 
Особый интерес представ- 
ляет «Тифлисская серия» — ■ 
серия, посвященная городу, 
который являлся для фото- 
графа постоянным объек- 
том творчестве. Сохранив- 
шиеся негативы дают на- 
глядную, почти хронологи- 
ческую картину истории 
развития Тифлиса на протя- 
жении более чем полувека. 
Коллекция Ермакове, безу- 
с л оа и о, п ре д ста ал яющ а я ог- 
ромную историческую цен- 
ность ^ была приобретена в 
ІУ19 году грузинским об- 
ществом истории и эти о- 
графин соімастно е Тби. 
лисскнм университетом. 
Работы фотографа, наряду 
с научно-документалъ ной 
ценностью, обладают незау- 
рядными художественны- 
ми достоинствами. Они без- 
упречны по технике испол- 
нения. Фотограф вниматель- 
но следил за развитием фо- 
тографической технологии, 
нс пользу я новейшие дости- 
жения а ной области. Он 
ребо ' ал на мокроколлоди- 
онныж, а затем на сухих 
броможелетнно вы х пластин- 
ках различного формата. 
Печатал контактно не днев- 
ной альбуминной бумаге 
(цвет бумаги коричневый), 
очень редко прибегая к 
кадрированию, а ы бирав при 
съемке композиции, запол- 
няющие весь кадр. 
Характерной чертой его 
творческого стиля было 
стремление к предельному 
выявлению глубины про- 
странства. Фотограф тща- 
тельно выбирал точку съем- 
ки, внимательно следил за 
построением кадра, твор- 
чески подходил к компози- 
ции. 

Снимая многочисленные 
памятники старины, он ста- 
рался, по возможности, не 
только точно, документаль- 
но запечатлеть памятник, но 
и передать его характер, 
создать у зрителя опреде- 
ленное впечатление о нем. 

6 шей публикации дш* 

•Тея попытка двтя лишь о$~ 

шее припиши* е жиии 

н творческом наследии 
Д. И. Ермакова. Естествен- 
но, многое должно быть до- 
полнено, уточнено, посколь- 
ку речь идет о коллекции 
фотографа, значение ко- 
торого далеко выходит зе 
пределы того регионе, а 
котором пр отекал* его дея- 
тель кость. 


Л ОХО ВОНЫ И. ЧАІЧДІАДЭІ, <907 

шву КТО ВАЛ ЛАВКА. 

НАЧАЛО ІЯМ-і гг. 



С ІА НЕТ ИЯ, ТТЮ г у 

ЛАВКАгМАСТЕ-ГСЮШ ФОНАРЩИКА, 
НАЧАЛО РГ 

кинто. ПАВИЛЬОННЫЙ ЛОГТРГГ. 
НАЧАЛО гг. 



ФОТОДОСУГИ 


/ 


В объективе— улыбка... 


И снов* мы обращаемся к музыкальной 
тематике. Предыдущее наше выступление, 
посвященное музыкальным моментам, вы* 
звало наиболее активную читательскую ре- 
акцию — такого количества подписей рань- 
ше не поступало. Но мы напоминаем, что 
сочинять им надо уже на новом уровне — 
в максимальном приближении к нашей фо- 
тографической специфике. А в антракте — 
придумайте подпись к рисунку. 
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«ЭшМКД» - М9д?рми|ч- 

роввнныи ІІрмбнТ «Эімй- 

та-ТТ1*. 

Его гневное отличие в том, 
что отбор свате для экспо- 
нометр и чес к ого устройства 

производится от окулярной 
плоскости призмы. Это по- 
высило яркость видоиска- 
теля. 

Вместо вызывавшего наре- 
кания гальванометра введе- 
на светодиодная индика- 
ция, увеличены размеры 
зеркала, улучшаны харак- 
теристики затвора, относя- 
щиеся к стабильности и 


равномерности экспониро- 
вания по кадру, штативное 
гнездо расположено в цент- 
ре корпуса. Западающая 
кнопке обратной перемот- 
ки, скрытый замок задней 
крышки, сблокированный с 
рукояткой обратной пере- 
мотки,— все это повышаем 
оперативность при переза- 
рядке камеры. 

Кишітичккм иімі мо- 

ханнэмов аппарате, жарак- 
тарнея для этого семействе 
«Зенитов», сохранилась, что 
облегчает поиск неисправ- 
ностей и их устранение. 

Для понимания принципа 
взаимодействия всех меха- 
низмов и узлов камеры, в 
также облегчения поиске 
неисправностей приводится 
кинематическая схема фо- 
токамеры (рис. 1). 

Движение рычяга взаода 5 
приводит во вращение при- 
емную катушку 2 и через 
группу шестерен 4 мерный 


валик 36 г который протяги- 
вает пленку не ! кадр и 
вращает шестеренку И. 

Она, а свою очередь, через 
шестерню 34 приводит во 
вращение ось 32 и барабан 
31 второй шторки. Два шки- 
ва 33 жестко закреплены 
НВ оси барабана 32. Тесем- 
ки первой шторки 13 при- 
клеены к шкивам 33. в штор- 
ка — к гильзе 19, имеющей 
внутри пружину, которая 
обеспечивает движение 
шторки. На барабан 31 на- 
матывается вторая шторке 
11, ее тесемки 29 закрепле- 
ны на гильзе 21, которые 
также имеют пружину для 
движения шторки 11» Такав 
конструкция шторного затво- 
ра обеспечивает независи- 
мое движение каждой штор- 
ки под действием своей пру- 
жины, Движение начинает 
первая шторка (убегает), вто- 
рая движется за первой (до- 
гоняет), образуя таким обра- 
зом щель. При взводе за- 
твора одновременно через 
систему шестерен приво- 
дится во вращение кула- 
чок 21, который своим вы- 
резом останавливается око- 
ло пальца 23 рычага 29 
подъема зеркала 22. Работа 
затвора проходит следую- 
щим образом. При нажатии 
на спусковую кнопку I ше- 
стерня с пальцем 35 рас- 
цепляется с пальцем мер- 
ного валика 36 и под дей- 
ствием пружины а гильзе 21 
начинает движение первая 
шторка 1 1 — ось 33 прихо- 
дит во вращение. При ее 
вращении тормозная защел- 
ка 7 останавливает кулачок 
1, имеющий жесткое соеди- 
нение через ось с пальцем 
7е, который связан с бара- 
баном 11. Вторая шторка 11 

нашест юзіращетіс* і 

исходное положение, а ку- 
лачок І зацепит нужной сту- 
пенькой (■ зависимости от 

ранее установленного го* 
ловкой 10 значения вы- 

держи) кулінск в с шли 

цем. Таким образом обра- 
зовавшаяся жесткая щель 
между шторками заданной 
ширины пройдет по кадро- 
вому окну, обеспечив ранее 
установленную выдержку. 
Одновременно с началом 
движения первой шторки 
кулачок 28 нажимает на па- 
лец 23 г который посредст* 

■ем ричігі 29 л&дииммт 

зеркало 22 • верхнее поло- 
жение. Когда вторая штор- 
ка затвора закроет ка^ро- 

іаі віше, тавцаіай иулд- 

чок 21 вернется а исходное 
положение, а зеркало всте- 
нет не свое прежнее место 
под углом 45 й к плоскости 
фокусмровоччог© экрана Ч, 
Фотокамере оснащена ме- 
ханизмом нажимной диаф- 
рагмы, при помощи которо- 
го диафрагма объектива за- 
крываете в до заранее ус- 
тановленного значения 
прежде, чем сработает за- 
твор. Это происходит при 
нажиме на спусковую кноп- 
ку 6, приводящую в движе- 


ние рычаг 3 с роликом М, 
который поджимает качал- 
ку 27, Последняя давит на 
толкатель 26 привода диа- 
фрагмы объективе, который 
через систему рычагов 24 
закрывает диафрагму 25 до 

заданного значения. Авто* 
спуск 1 имеет конструкцию, 
аналогичную предыдущим 
моделям, 

Экспонометрическое уст- 
ройство (ЗУ) с двумя 
еяетопркемннками 12 тип* 
ФПФ-9-2, установленными 
за окулярной гранью пента- 
призмы 12, обеспечивает 
интегральный замер ярко- 
сти объекта съемки в преде- 
лах от 4 до 13000 кд/м*. 
Установка чувствительно- 
сти пленки производится го- 
ловкой II я диапазоне от 16 
до 500 ед. ГОСТа, Питание 
электросхемы ЗУ осущест- 
вляется от двух элементов 

\1 типа СЦЛ2, МЦ-0070 и 

подобных им. 

На рис. 2 приводится элект- 
рическая схема ЭУ. Микро- 
сборка У1 16 связана через 
переключатель $! с голов- 
кой установки чувствитель- 
ности пленки; ммкроебор- 
ка У2 — с головкой выдер- 
жек, а михросёорма УЗ 

представляет собой блок 
индикации. 

Ремонт, наладка шторного 
затвора и юстировка прак- 
тически не отличаются от 
аналогичных операций у фо- 
токамер «Зенкт Е* и «ЕМ» 
(см. «СФь, 1?94 Р № 12; 1985, 
НЙ 7). Чтобы снять верхний 
щиток камеры, необходимо 
демонтировать рычаг взво- 
да 6 (см. фото), головку ус- 
тановки выдержек 5, ручку 
обратной перемотки 2, го- 
ловку чувствительности 
пленки 2 и крышку 4 отсе- 

Кв ЛНТІНЧЯ. Г9П99И **чну 

нсек снимается после от- 
винчивания на несколько 
оборотов трех крепежных 
винтов 7. Головки установки 
чувствительности можно 

снять, ослаб ні три иршт- 

ных винта 1. После отвин- 
чивания винта 1 и винта, на- 
ходящегося под рычагом 
взвода 6, верхний щиток 
легко снимается. Для даль- 
нейшей разборки камеры 
следует демонтировать мик- 
росборки ♦ и 11, отвинтив 
дав винта 12, а также уде- 
лить даа фогорезнсторя 10. 

При еммкв микросборок и 

фоторезисторов следует 
соблюдать осторожность, 
чтобы не повредить мои- 

тіжмьіі проюдв, Последую* 

щля сборка ведется в об- 
ратном порядке. Такое же 
устройство механической 
части имеет фотоаппарат 

яЗйнит-Пя. ВмббТб ЗУ ТТІ 

он имеет встроенный экспо- 
нометр по аналогии с «Зе- 
нитом-ЕМ*. Фотокамеры 
*Зінмт-ЕТ», кТТІ>, в15ь,«Ш* 
незначительно отличаются 
от описанного «Зените- 
12СДь. 

В. ФЕДАЙ, 
инженер 
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I. ШВКД ДЬМАНИІ ДЖАЗА 



М. ГАРАНИН мотокросс 


Как парада** «дыхание 

ДЖ1ШІ 

Играл оркестр, а снимал. 
Определение парад сѵам- 

коп тімы как «Дышим 

джаэа> ужа девало «не 
довольно конкретное на* 
правление поиска. % **- 

№ и рщшщ 

цпп многих инструментов 
и исполнит ал ай орк астра, а 
аот для пианиста.» Выбрал^ 
мак мня показалось, удач- 
ную гонку сымки, При ко- 
торой саат был контровым. 
Но «скора почувствовал, что 
на достигаю и* тк н на при- 
ближаюсь к най с каждым 
новым щелчком затвора. 
Длительны# выдержки мог- 
ли дать смазку * ощущай на 


движения, но и... ост «а ита 
«обрубки* рук. Коротки# — 
■мертвую* неподвижность 
застывшаго мгновения. Та- 
кна приемы, как смазка 
движением камеры при экс- 
позиции или использование 
объектива с переменным 
фокусным расстоянием, да- 
же на пробовал как слиш- 
ком прямолинейные, до- 
вольно распространен- 
ные. Требовалось найти 
свое отношение, которое 
возможно полно представ- 
ляло бы пианиста именно 
этого направления. Иначе 
говоря, надо было снять 
так, чтобы ощущалась упру- 
гость ритма и мелодии — 
дыіение джаза. 

После нескольких проб со 
светофильтрами выход выл 
найден — использован диф- 
ракционный фильтр «Кос- 
мос», предназначенный для 
цветной съемки. В черно- 
белом варианте он позво- 
лил получитъ смазку пере- 
скоченных ярких бликов, но 
оставить неискаженными то- 
не, близкие к средним яр- 
костям. Не снимке — это 
шар лампы над нотами, 
очерченный тонкой линией 
контр ового света профиль 
лица, подставке дл я нот, ли- 
нии ко игрового освещения 
одежды и т. д. 
Использовались пленка «Фо- 
то-65*, камера «Салют», 
объектив «Флвктогон* с 
Г-50 мм, выдержка 1 60 с 
н диафрагма 5,6. Пленке 
обрабатывалась нормаль- 
ное время в фенндон-гид- 
рохнноновом одноразовом 
проявителе, фотобумага 
«Укибромв нормальная, 

Е. ШВЕД, 

ІИИШШрбТОр 

Эффект движение 

Конечно, события, проходя- 
щие на мотокроссе, можно 
снимать репорт ажно. А что, 
если взять резкий без смаэ* 
кк негатив, с хорошей про- 
работкой деталей в тенях 
н придать снимку динамику 
лабораторной печатью I 

Ветаілію неготиі ■ фото- 

увеличитель и печатаю по- 
зитив на фототехническую 
пленку ФТ-41 форматом 

ййІѴНі НЛ? № ПГТти 

периодически перекрываю 

маской, не землю же даю 
дополнительную экспози- 
цию- Затем на контактном 
приборе КП- 10 изготавли- 
ваю дубль-негатив, получек 
контрастное изображение 
без проработки неба, но с 
сохранением деталей в изо- 
бражениях мотоцикла н фи- 
гуры гонщика. Светлые точ- 
им и ненужные детали ре- 


туширую тушью. Этот дубль- 
нет ат и* и становится ис- 
ходным для проведения 
дальнейшей мультиплика- 
ционной съемки. 

Простейший световой экран 
с лампами дневного света 
и с рассеивателем из мато- 
вого стекла помог а даль- 
нейшей работе. 

Негатив (30X40 см) закреп- 
ляется липкой прозрачной 
лентой (ЛТ-40) на стекле эк- 
рана. Свободное поле све- 
тящегося экрана перекры- 
ваю черной бумагой. Встав- 
ляю а камеру 9 <12 см фо- 
топластинку с невысокой 
светочувствительностью — 
«Микрат-НК*. Провожу пер- 
вое экспонирован** «16 с. 
Затем перекрываю негатив 
черной бумагой с вырезан- 
ным контуром передней 
части мотоцикла и самого 
гонщика, оставляя только 
контур заднего колеса и ле- 
вой части гонщика. С неко- 
торым сдвигом фотоплас- 
тинки провожу экспониро- 
вание с предыдущей вы- 
держкой. Далее можно сде- 
лать еще несколько экспо- 
нирований, уменьшая сдвиг 
пластинки до Э мм на по- 
следних этапах. И наконец^ 

■ о время последнего экс- 
понирования затвор каме- 
ры открывается, а пластин- 
ка продвигается до конца 
С плавным возрастающим 
ускорением. Затвор камеры 
закрылся. 8 результате муль- 
типликации за мотогонщи- 
ком появился шлейф — 
эффект скорости, движе- 
ния, 

На вторую пластинку сни- 
маю изображение гонщика 
баз фона н баз земли. По- 
том на фотоувеличителе 
гБеларусь-2М* с фотопла- 
стинок изготавливаю вновь 
негативы на пленке ФТ-41 
размером 30X40 см. Со- 
вместив их оба, на негативе 
фона перекрываю маской 
изображение гонщика и 
зам л и и печатаю на фотобу- 
магу первый негатив кон- 
тактным способом. Добива- 
юсь! чтобы изображение 

имілв максимальную плат- 
ность, но и не тервло дета- 
лей. С негатива фона изо- 
бражение должно получить- 

«я падушунті пре- 

явления фотобумаги в про- 
явителе А-108 — 2 — 3 мни. 
Далее следует эес ветка 
электролампой мощностью 
15 Вт не расстоянии 2 м, 
время эасветкн — 3 с. На 
хорошо отфиксированном 
и промытом отпечатке про- 
вожу отбеливание по реко- 
мендациям *СФ», 1??5| N2 5. 
Так завершается работа над 
снимком «Мотокросс». 


Фототехнические пленки и 
пластинки обрабатывались в 

«ысококонгрестном кон- 
це мт риро вен и ом проявите- 
ле, разбавленном дистилли- 
рованной водой в отноше- 
нии 1 г 3. 

Рецепт концентрированно- 
го проявителя; 

Метол * . , . * 6 г 

Сульфит натрия 
безе. . * » . 140 г 

Г ид рок иной ... 20 г 

Калии борнокислый 
мета . , * . . 112 г 

Кали едкое . . 17,4 г 

Калий бромистый * 16 г 

Вода дистиллирован- 
ная . * . ... до 1 я 

рН-11,7 

Съемка проходила в сол- 

ЯППЫП ДІІкі Кімірі иЭг 

иит-Е*. объектив «Юли- 
гер-11» 4/135, пленка «Фо- 
го-230», выдержка 1 /250 с, 
диафрагменное число 8, 
Обработке планки велась а 
проявителе «Финал* (р-43). 

H. ГАРАНИН, 
фотолюбитель 

«Обыкновенный» звезд 

То, что картинг менее «фо- 
тогеничен», чем мотокросс, 

убакдіішкся уж* иі п«р- 

вых эааздах после несколь- 
ких щелчков затвора. И все 
же создать динамику дей- 
ствия, напряженность сним- 
ка я «обыкновенном» заез- 
де, проходящем без особой 
борьбы, можно лаборатор- 
ным путем. Исходный нега- 
тив снимка «Картинг» (см. 
фото) я дублировал на фо- 
тоувеличителе с «точечным» 
источником свет*, применяя 
планку ФТ-41. Для того 
чтобы сохранить иа первом 

00 ШЙІ 8 детали, ірамі 

экспонирования было уве- 
личено, но проявления—»* 
уменьшено на 70%, Обра- 
ботка велась в проявителе 
А -108. С этого промежуточ- 
ного позитива не пленку 
ФТ-41 изготавливался дубль- 
негатив. При этом кадри- 
рующая рамка была уста- 
новлена наклонно, а объек- 
тив сильно зад иафраг миро- 
ван. Потеря резкости ком- 
пенсировалась применени- 
ем «голодного» проявления 
Высокий контраст и «жест- 

«ели ндбмшіииі вили 
усшикы при оиочиітілнсш 

печати на мокрую бумагу. 
Съемка велась а пасмур- 
ную погоду 55-мм камерой. 
Объектив с і=»135 мм, вы- 
держка 1 /250 с, диафраг- 
менное число 8. Пленка 
«Орво МР-27*. проявитель 
«Родинал». 

I. ЕГ0РО8, 
фотолюбитель 



ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРУЕМ ) СОВЕТУЕМ ) ПРЕДЛА[7\ЕМ 


Из опыта 
работы 

Читателей Н* Глазкова из 
Баку, В. Зарубине из Бар- 
наула, Е. Сергеева из Челя- 
бинска и другим заинтере- 
сован вопрос, почему а 
статье «От замысла к во- 
площению* {иСФч, 1984, 

N9 4) рекомендуется прояв- 
пятъ пленки около 20 мин. 
Спрашивают также, как про- 
цесс проявление влияет на 
чувствительность, контраст 
и зернистость негатива, Не- 
которые просят привести 
рецепт проявителя, кото- 
рым я постоянно пользу- 
юсь. 

Сансотвм4тричг±кні, р+- 

золыдматримфскна и грв- 

нулометрннеские свойства 
фотоматериалов определя- 
ются изготовителями для 
заранее заданного уровня 
проявленности фотослоя. 

Зтот уровень различен в 
зависимости от области 
применения групп пленок и 
предусматривается соответ- 
ствующими техническими 
условиями. Между тем в 
практике фотографии су- 
ществует много рецептов и 
режимов, позволяющих из- 
менять эти свойства » соот- 
ветствии с поставленными 
задачами. Между светочув- 
ствительностью, ко зффи ци- 

ПТ9М каитрістности И зер- 
нистостью независимо от 
типа пленки при работа с 
однорістварными прояви* 

талями общего назначения 
существует ряд основных 
соотношений. Важнейшие 
из них следующие: 

— чувствительность и коэф- 
фициент контрастности воз- 
растают с увеличением 
уровня проявленности. Для 
реализации минимальной 
контрастности при заданной 
с* еточувсті июль кости при- 
меняют медленно работаю- 
щие проявители с низким 
значением рН (слабощелоч- 
ные); 

— зернистость возрастает 
с увеличением коэффици- 
ента контрастности и плот- 
ности. Питому ІіірдщЛ' 

іающне проявители, даю- 
щие небольшой коэффици- 
ент контраст ности, называют 
мелко зер н нс гь *ми , Опт и- 
«лагьмыми ■ смысле зерни- 
стости являются ■ прозрач- 
ные* негативы с низкими 
максимальной плотностью 
* контрастом. 

Для уменьшения эернисто- 
I бббявители вводят 


растворители бромистого 
серебря, например рода- 
нистый калий. Характерной 
особенностью мелкозерни- 
стых проявителей является 
малая скорость работы, ■ 
результата чего раствори- 
тель бромистого серебра 
воздействует не него про- 
должительное время. 

Таким образом, применение 
медленно работающих про- 
явителей является необхо- 
димым условием для полу- 
чения мелкозернистых вы- 
равненных негативов. Кро- 
ме того, при малом време- 
ни увеличивается относи- 
тельное влияние погрешно- 
стей проявления, что приво- 
дит к нестабильности ре- 
зультатов, (Например, сшиб- 
К* I 1 ІАЫ4 ШташпЧі 
от времени проявления 
7 мин и только 5% — от 
времени 20 мин), время 
проявления во всех одиоее- 
створных проявителях мож- 
но регулировать, изменяв 
их концентрацию. Разбавлен- 
ные проявители сохраняют- 
ся хуже, чем концентриро- 
ванные, поэтому разбавлять 
нх надо непосредственно 
перед работой, в большин- 
стве случаев время прояв- 
ления не стоит удлинять 
больше, чем до 20—30 мин. 
Целесообразно пользовать- 
ся одним рецептом прояви- 
теля, свойства которого хо- 
рошо изучены в отношении 

нктіМ; времени про пле- 
ни в, температурных поп ре- 
вок ко времени проявле- 
ния. Пленку лучше сразу 
приобретать в достаточно 
большом количества (с уче- 
том, конечно, срока хране- 
ния) одного-двух типов и 
одного номера эмульсии 
для каждого типа. Необхо- 
димо провести испытания 
пленки для разных режи- 
мов обработки. Для этого 
снимается простой кадр с 
Опра де ланчем экспозиции 
в соответствии с номиналь- 
ной светочувствительностью, 
а также с недодержками и 
передержками а 2, 4, 8 раз, 
что будет соответствовать 
нормальной экспозиции для 
пленок большей и меньшей 
чувствительности. Снимает- 
ся десяток таких серий по 

7 кадри. Затем младую 

серию проявляют отдельно 
с таким подбором концент- 
рации проявителя и време- 
ни проявления, чтобы по 
возможности реализовать 
все светочувствительности, 
і сторону уменьшения но- 
минальной чувствительно- 
сти это возможно всегда — 
Зв. счет разбавления про- 
івнгеля, без уменьшения 

времени. При этом сни- 


жаете в контраст и уменъ* 
шается зерно. В сторону 
увеличения чувствительно- 
сти это возможно до опре- 
деленных пределов. Ври- 
бавленком фенндон-гндро- 
х пионовом проявителе уда- 
ется повысить номинальную 
чувствительность обычно в 
4 — б раз без катастрофиче- 
ского увеличении контрас- 
та и зернистости. Время 
проявления при зтом воз- 
растает до 60—100 мин. По- 
добные испытания дадут 
возможность варьировать 
чувствительностью пленки 
в зависимости от условий 
съемки и творческих задач. 
Метод подбора режимов 
автоматически компенсиру- 
ет погрешность экспономет- 
ре, если таковая имеется, 

Я пользуюсь следующим ре- 
цептом концентрированно- 
го проявителя: 

Метол 5 г 

Сульфит натрия 

4ез«. марки «ч» , 100 г 

Гидрохинон , . . 5 г 

Фенидон , , , , 0,5 Г 

Глицин , , - . , I г 

Бура 20 г 

воде , * * • , до 1 л 

Рабочий раствор составляет- 
ся в пропорции 1 : 9 (100 мл 
концентрата «а 1 л рабоче- 
го раствора). Стандартное 
время проявления в бачках 
при 20 е С для планки «Роль- 

фнлімі ѵуіпінтвлшвешв 

12 ед. ГОСТа — 12 мин, 

65 ед. ГОСТа — 20 мин, 

ВО ед. ГОСТа — 22 мни, 

250 ед. ГОСТе — 24 мин. Для 
кинопленки — соответст- 
венно 16, 1 8, 20 и 22 мин. 
Для других пленок время и 
концентрация соответствен- 
но подбираются. 

В одном объеме рабочего 
раствора можно последова- 
тельно проявить 3 пленки 
без изменения времени. 
Частично использованный 
(хбачи* р«тічі» мкрапш- 
ся 2 — 3 часа, неиспользо- 
ванный - — сутки, концентри- 
рованный — до 2 лет. До- 
стоинства проявителя: мел- 
козернистость, стабильность 
рН (так как рабочий раст- 
вор не хранится), возмож- 
ность увеличения чувств*- 

твьиост* пленом д д 4 рц, 

удобство работы. Цвет све- 
жего концентрированного 
проявителя светло-желтый, 
через год — светло-коричне- 
вый, что не влияет ив ре- 
зультатъ проявления. Выпа- 
дающие на дне кристаллы 
также можно оставить без 
внимания. 


Д. ВАСИЛЬЕВ 


Отвечаем читателям 


6 Помогите мне советом. Где можно 
подробно ознакомиться с обработкой 
цветных обращаемых фо том а те риалов и 
цветных негативны х пленок? В каком жур- 
нале и в некой книге об зтом прочитать? 
Ж слышал, что отснятую пленку можно 
отправить в фотолаборатории Москвы, 
где ее обработают. Если это возможно, 
сообщите, пожалуйста адрес и условия. 
1. Любимов, 
г. Прохладный 


Рецептура и режимы обработки отечест- 
венных цветных обращаемых пленок 
приведены е заводских инструкциях, ко- 
торые вкладываются а большие упаков- 
ки с пленкой и которые можно взять при 
покупке пленки в фотомагазине. Так как 
некоторые реактивы для самостоятель- 
ного приготовления растворов являются 
дефицитными, целесообразнее пользо- 
ваться готовыми наборами — отечествен- 
ными или импортными: венгерский на- 
бор хД^иахром* применяют рля всех ви- 
дов отечественных цветных обращае- 
мых пленок, *Орво* (ГДР), набор «Фо- 
макром-Сэт* (Чехословакия)*- для цвет- 
ной обращаемой пленки «Фомахром». 

К каждому набору прилагается подроб- 
ная инструкция о правилах пользования 
нм. Экспонироавнную пленку можно 
также сдать в обработку а специал изи- 
рован ныв фотолаборатории! которые 
имеются ео всех крупных городах, об- 
ластных и краевых центрах страны. Адрес 
такой лаборатории вам подскажут а 
горспревке или » любом фотоателье 

штата в&пушмімм. Гдрддлкиі л*- 

бораторин, а том числе и московские, 
в настоящее время го почте пленку для 
обработки не принимают. 

Подробную информацию о режимах, ре- 
цепту ре и технологии обработки цвет- 
ных обращаемых пленок можно нейти 
практически в любом справочном изда- 
нии по фотографии. Одно из последних 
массовых изданий (тираж около 300 тыс, 
зкз.) — «Краткий справочник фотолюби- 
теля». — М.: Искусство, 1964, В «Совет- 
ском фото» материалы на эту тему пуб- 
ликовались неоднократно: 1973, № 2, А 
6; 1974, N5 5; 1975, N9 8, 10; 1976, Ые 1, 3; 

1977, Мі 6, 7, 12. 5 1181 году » раідам 

«Фотошкола» была помещай* серия 
статей об особенностях цветной съемки 
т обработки пленки, в N9 5 — заметка 
об обработке обращаемых пленок; а 
1985 году были опубликованы статьи: в 
N2 3 — об обработке «Орвохроме» в оте- 
чественных наборах химикалий; N5 4 — 
об обработка в разбавленных прояви» 

тин: і № В - ей обвабатк* <Фомь 

хрома-Оя* 

А. ШЕКЛЕИН 



* о 


ФОТОТЕХНИКА 


ЮНККРЭФЮООО 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


«Юпитер-21М» 
с «прыгающей» 
диафрагмой 
к «Апмазу-103» 




Чтобы осуществить присо- 
единение объектива «Юли- 
тер-21М* с «прыгающей» 

дняфйігмбй и фотоіпларі* 

ту «Алмаз-103», нужна анв- 
читальная переделка хво- 
стовой части объектна* 

( ко негр у к г и а н ы а р а ім еры 
байонета «К» были даны а 
«СФ*і тх N9 4). 

Прежде всего необходимо, 
отвернув гайку а передней 
части объектива, снятъ блен- 
ду, установитъ кольцо рас- 
стояний на 1 Г В м г снятъ гай- 

«у и кольцо рісстошй Ос* 

мбиі усгапаѵвтгвів млтн 

на ограничителе, подвигают 
его по направлению к аппа- 
рату. Затем вынимают оп- 
тический блок, отворачивая 
накидную гайку. 

Чтобы разобрать хвостовую 
честь объектива (см. рису- 
нок), надо отвернутъ ко- 
жух 7, накидную ганку 2 и 
снятъ узел привода диаф- 
рагмы, собранного в стака- 


не I' Поводок 1 снимается 
и дорабатываемся (сечение 
А- А н§ рисунке). Изготаали* 
веются дополнительные де- 
тел и и производится сбор- 
ка. Порядок сборки. Пружи- 
на привода диафрагмы про- 
пускается с другой сторо- 
ны оптического блока. Встав- 
ляется оптический блок и 
собирается передняя часть 
объектив в . 

Втулки 11 вставляются е 

ричагн ♦ И р«мльч<иы- 

ааютсв; надевается пружи- 
на 5, втулки встав лаются Я 
оси 10, которые завинчива- 
ются в стакан I, а затем 
контрятся гайкой 9 (М2). Сте- 
кай устанавливается с про- 
межуточным кольцом I и 
притягивается накидной гай- 
кой 13 Далее приступают к 
регулировке рычагов. Пру- 
жину 5 подбирают таким 
обрезом, чтобы при значе- 
нии дмафрбгмтнногф числа 4 
рычаг 4 был неподвижен, а 

омвдг 4 ембодна поюввчп- 

■ алев механизмом камеры. 
При диафрагменном чис- 
ле 22 рычаг 4 имеет макси- 
мальный угол поворота, 
Разметка паза для байонет- 
ного замка на кожухе 7 де- 
лается по пазу стакана 8. 
Причем поверхность Б на 
кожухе должна быть а од- 
ной плоскости с поверх- 
ностью А на стакане. Все 
•новь изготовленные детали 
следует чернитъ. 

Диш 1, О «г от или и* 

юте я из дюралюминия, 11, 4 
б — из латуни, 10 — из ста- 
ли, і — ■ на бронзы, 

Д. БАЙРАК 

141 200 Московская область. 
Г, Пушкино 

Дзержинец, 23, кв. 265 


Приклад-мокопод 



При разработке фоторужья 
не 4азе фотоаппарат* 

«Кип-Ши мш била 

реализована конструкции 
приклада, у которого при 
необходимости поперечное 

звено откидывается вниз, 

образуя телескопическую 
опору (см, фото). 

Е. НЕСКРОМНЫЙ 
692150, Приморский край 
п. Терней, Сихотз-Алинский 
заповедник 



Шаровая 

штативная головка 

Предлагаемая фрикцион- 
ная шаровая штативная го- 
ловка устанавливается на 
плавающих о порах а пружи- 
нящей мощной цапфе (фо- 
то 1, 2) и обеспечивает по- 
вороты на 360° в горизон- 
тальной плоскости и на 135" 
в вертикальной. Максималь- 
ный вес устанавливаемой 

ивміеи — 16 кг. Вес голой 

км (в зависимости от мате- 
риалов и технологии изго- 
товления шарового элемен- 
та) — от 250 до 650 г. При- 
соединительная резьба на 
штатив М24Х1. 

Мощный зажим позволяет, 
например, надежно крепить 
панорамную аппаратуру, ус- 
тановить площадку для 
вспомогательных принад- 
лежностей, соединить вме- 
сте несколько головок. 

В режиме фрикционного 
зажима необходимое уси- 
лие выбирается таким об- 
разом, чтобы можно было 
осуществить поворот каме- 
ры, установленной на голов- 
ке. Причем усилия на курке 
взвода н спусковой кнопке 
значительно меньше фрик- 
ционного сопротивления. 

ДоСТОИиСТІб шА|АбІ&Н ШИ- 

тинной гогоікк: рыодбрі- 

зне вариантов ее примене- 
ния, мощность зажима, ком- 
пактность. легкость, удобст- 
во в работе, 

Недостаток — головка пере- 
мешает камеру при зажи- 
ме до трах миллиметров 

В. БЕСЕДИН 

1 23557, Москва, 

ул, Климашкин#, 22, кв. 7 


Кассета 

к «Кневу-88ТТІ_» 

В целях экономим фогомл- 
теонала, когда необходимо 
сделать всего 1—2 кадре 

(Ш), М??* н ° иэготоіит* 
кассету под фотопластинку 
(форматом 6X9), Подоб- 
ная кассета подойдет и для 
плоской фотопленки. 
Присоединительная сторо- 
на од мой половины кассеты 
выполняется по размерам 
штатной кассеты фотоаппа- 
рата, В другой половине де- 
лается выборка под шибер, 
фотопластинку, прижимы, а 



также выфрезерояыіаютсв 
кенавки под плоские пру- 
жинки. Установка рабочего 
отрезка доводится оконча- 
тельно регулировкой при- 
жимов, 

Н. МАКРЫГИН 
678140, Я АССР, г, Ленек, 
ул. Якутская, 5-В 

Примечание редакции. Ана- 
логичная идея прислана на 
конкурс нашим читателем 

В. Иіімоіым и] Сіардлог 

ска. 


Репроштатнв 



ГПМПОЯТИЫЙ СШДП9Й ШТГ 

тив для репродуцирования 
может быть изготовлен из 
трех металлических трубок. 
Приведенная фотография 
делает понятными принцип 
работы н устройство шта- 
тива, 

8. ИВАНОВ 
620149, Свердловск, 
ул, Бардина, 29, кв. 66 






ФОТОТЕХНИКА 


Пленка «Орвоколор N0-21» 



Навел цветная негативная пленка «Орвоко- 
лор N€-21», выпущенная недавно в ГДР, 
предназначена для широкого круга фото- 
любителей и профессионалов. Она сбалан- 
сирована под цветовую температуру 5500 К 
и применяется для съемок как при днев- 
ном освещении, так и с электронной вспыш- 
кой. Использование конверсионных свето- 
фильтров {«Орво В-12» и *К-13») позволяет 
работать и при искусственном освещении. 
Светочувствительность пленки — 21 ДИН, 

1 00/21° 150! 90 ед. ГОСТе. «Орюкопор 

!ЧС-21» имеет двойное маскирование и, не- 
смотря на указанную чувствительность, до- 
статочно мелко* зерно, высокую контур- 
ную резкость, большую фотографическую 
широту. При печати получается позитивное 
изображение с отличной насыщенностью 
цветов — пленка хорошо передает града- 
ции тонов, особенно зеленого и красного. 
Пленка выпускается в кассетах типа 135, 20 
и 135/36, а также на катушках типе 120 (ро~ 
лнкова я). 

Обработке* Фирма «Орво» разработала для 
пленки «ХС-21*, а также известной пленки 

«N011» мокій, болев еѳиршійшы лм- 

Ц«сс обработки, существенно отличающий- 
ся от предыдущаго («СФ», 1980, М» 9}і из- 
менен состав цветного проявляющего раст- 
вора, введена останавливающая проявление 
ванне, до 24° С повышена температура об- 
рабатывающих распоров и промывной во- 
ды, за счет чего сократилась общая про- 
должительность процесса обработки и 
улучшилось качество получаемого цветно- 
го негативного изображения. 

§ таблице 1 приводятся режимы для об- 
работки этих пленок по инструкциям 
«Орво» 5168 м 5168/1. По первой инструк- 
ции обработку можно проводить при 24* С г 

по второй — при более низкой температу- 
ре-^^. 

Новея рецептура растворов для обработки 
цветных негативных пленок «Орвоколор* 
следующая, 

Цавіяю# прониАл» « Фраям*» р-М* 

Вод* . г 750 м* 

Гакелиатідосфіі н*грн* (М-1*) 5 г 

Гидроіссмгамин сйрмохислый , 0 1 г 


Дниидпаряфяіни^и^ікянмі^^у^ьфат (ЦПІ-І) 1.7 г 

Сум»#*т натр*» Вен, ...... 1,2 г 

Т**рдм*тр«вя**н»4кк*** (птвъ+ім.+шт 

р «* ) вы* , * , • . • 14,0 Г 

Трмн*трийфск«АТ ( р-ео< й>*‘ ім^рчя) кри- 
сты. . . 11.0 г 

КрО«И(*|іМ кАГлк ... .... О.Ѵ Г 

Йадис т к‘й калив 0*003 г 

Вода Д»1» 


рН-11 1±0,1 


Р*г»аргг*р дя* *Оэі««0М»-іЬ. кОрнаиамв-ІІ В» 


вед* 

* 

750 **л 

Г«с ****** фосфат кАтрмя (М-Г1) 


Ш Г 

Гнлдоксчллмия с*Вк4кі«С*Ъ*& 

# А- « 

1,4 г 

Др, 1 г р г м ф »* к к* < **й ист г кФ *т 

<ЦПМ> 

3,5 г 

С^ПкфкТ ні'рні 6*М- * 

4 

1.7 г 

Т*т^*к*'гр^«лмр«#&Сф*т в*»> 

4 4. 

1 г 

ТрынАгрикфдсфАі «ЖСТАЛ. , , 

4 . 

Н г 

ВйДА . , < • * * 

рН- 11,75- 0,5 

* * * 

ДО 1 Я 

Стоп<іін*і (0і««№іюр*р> 

Вода . 

• « к 

750 *л 

И А Т р к Д к йш 11 , 

«44 

15 г 

Уксус кА * квелетві а»*а-аа 

* 4 4 

М ** 

Вода 

рН- 4,1 ±0,2 

4 4 

ДО 1 Я 


Р*ГАИр»Чр *»» 'ОрНААНр Л', іОтИНМр 

Вол* . , , * 

Н*'риЭ уксус моьисвыВ і«а .... 

Ѵчстснфі КнсгАііі . 

Водл . . . 

рЯ-* 7 ± 0,2 

ОтВаячідтдяь іОииАМр МЪ 
іодд 

Калий к«п«лосн*анрод»стѵЯ 
ірО*Н*<Ть «4 кА гр к , » 

НітриЛ УЧС Г в- й б*». 

УкСТСкІА ЧРС^О , А* кЬЯВНЛк 

Вода ...... 

рН-5.0 

Рецептура отбеливающего раствора *Орю- 
иопор-55» н фиксирующего кОрвоколор-71» 
остались без изменения. Их регенерация 
проводится рабочими растворами. 

Для оІравогкн пленок .ммьиле-л. 
в домашних условиях ■ ГДР выпускается 
комплект химикалий «Орвоколор-5168К», 
рассчитанный на 600 мл раствора. При со- 
ставлении растворов из комплекта для соз- 
дания нужного рН растворов химикалии не- 
обходимо растворять, точно следу* прила- 
гаемой инструкции. 

На качестве получаемого на «МС-21» цвет- 
ного изображения сильно сказывается же- 
сткость применяемой воды, Поэтому в ра- 
бочем проявляющем растворе и регенера- 
торе надо обязательно использоввть умяг* 
чнтель юды* Особенность нового цветного 
провіИТбЛя-ІклюМІИИ? | ШТІІ ПШ 
стого калия и фосфатов натрия. Йодистый 
калий уравнивает кинетику проявления всех 
трех светочувствительных слоев пленки, а 
фосфаты создают необходимую буфер- 
кость проявляющего растворе. Для дости- 
жения требуемого значения рН поддержи- 
вают строго определенное количественное 
соотношение между пирофосфатом натрия 
и трифосфагом натрия. При повышении со- 


40 г 
15 г 
10 г 
3 ы> 

де I я 


17 Й* 

750 мл 
5 г 
25 т* 

Ж* 1 * 


держания трифесфвтв натрия а проявите- 
ле значение рН возрастает, при повышении 
содержания пирофосфата натрия — снижа- 
ется. Нужное значение рН цветного про- 
явителя ■ процессе работы регулируется с 
помощью 10%-ных растворов щелочи 
(ЫаОН) или уксусной кислоты (табл, 2): для 
повышения рИ добавляют щелочь, для по- 
нижения — кислоту. При проявлении необ- 
ходимо строго соблюдать временной и тем- 
пературный режимы обработки, я против- 
ном случае происходит нарушение цвето- 
вого баланса пленки* Перемешивание про- 
явителя в проявочном бачке должно быть 
периодическим. Оно осуществляется сле- 
дующим образом; 1 4 оборота спирали вле- 
во — пауза 15 с; 1/4 оборота спирали впра- 
во — пауза 15 с. 

Применявшаяся ранее после цветного про- 
явления длительная промывке становилась 
часто причиной появления брака на цвет- 

МОМ магітиіиом мюбріжіммм изо» 103 . 

можного п*р«проя.л«ния ■ «ОДІ, поіышвн- 
нон ее жесткости, сильного напора, боль- 
шого перепада температур или попадания 
на эмульсионный слой с потоком воды ино- 
родных частиц. Во время этой промывки из 
слоя вымывался бромистый калий, что вы- 
зывало порой небольшой рост вуали и све- 
точувствительности и уменьшение коэффи- 
циента контрастности. 

Избежать подобных явлений позволил но- 
вый процесс с применением после цветно- 
го проявления останавливающего раствора 

(стбп-ванны), прекращающее процесс про- 
явления, Состав зтого раствора аналогичен 
применяющемуся при обработке цветных 
обращаемых пленок «Орвокром», Чтобы 
действие стоп-ванны было наиболее резуль- 
тативным, необходимо следить за значени- 
ем рН рествора, температурой и продол- 
жительностью зтой операции (понижение 
этих параметров скажется на способности 
стоп-ванны останавливать проявление), Еще 
одним преимуществам применения стоп- 
ванны является сокрвщанна до 5 мин про- 
мывки перед отбеливанием. 

8 качестве отбеливающего раствора ис- 
пользуется один из двух предлагаемых ва- 
риантов; либо обычный состав, либо с аце- 
татом натрия и уксусной кислотой* Наибо- 
лее стабильные по качеству изображения 

рм^т'ш пмучвіѵт^ I |НІТІ?Н т ІНГ 

чении рН«5Д Если значение рН или кон- 
центрация желе зосн нерод нс того калия 
превысит норму, то произойдет разрушение 
желтого маскирующего красителя в зеле- 
ночуіствительном слое. Это приведет к 
появлению красноватого оттенив нв нега- 
тиве. 

Фиксирование проводится я 20% -ном раст- 
воре тиосульфата нвтрия. Понижение тем- 


Таблице 1 


Опсцилі 

Рістюр по мпші 

Время, 

ШШ 

Темпера т|ра г 

*С 

Бремн г 

МіШ 

т * в "Р* т П"і 

и 

Цветное проявление 
Стонмнна 

Промыт» 

Отбелжванжв 

Промывка 

Фяксировакже 

Промывка 

Обработка сма я ваятелем 

Р- 005(1 -г 200 ) 

Сушка 

аОрваколор -1 4 » 
Юрдоколор- 37 # 

*Оріюколор- 56 і ШЯШ 

АОриоколор- 7 1 * 

в— в 
2-5 

4 

4 

4 

5 

8 

г 4 ±о.г$ 

22*2 

И.в± 1.5 

гз±і 

гі.т.і 

гі±і 

:з,і±і ,5 

гг±г 

<»о*с 

в — 1 0 
2—5 

5 

5 

5 

Ь 

15 

0,5 | 

гі±о,г 5 

21 ±1 

2 І ±1 

1 в. 5**,5 

21 ±І 

1 в . 6 ± 4 . 5 

21 іі 
<4 Г С 


иак рп 


кипяти рвгшн 

ШШП И, 71 ПШК. МО0* 


проявителя 


х единое для создания 
-=ІІЛ±М 


рН- 


10,4 

10,6 

10,4 

10,9 

11.3 

11.4 
И, 6 
11,8 
12,0 


7.0 *л/л едкого натре 

6,6 мл/л » * 

а,о мл/я * » 

3.0 мл/д * * 

3,5 мл/л увсусноі кислоты 

7.0 мл/л * * 

11.0 Мл ’л » * 

16.0 мл/л » в 

20.0 мл /л * » 


пературы растворов чпи недостаточная про- 
должительность эти* стадий обработки 
приводят у отбеливающего раствора к сни- 
жению насыщенности цветов и повышению 
коэффициента контрастности; у фиксирую- 
щего — к неполному закреплению прояв- 
ленного цветного негативного изображе- 
ния* Незначительное увеличение темпера- 
туры этик стадий обработки или их продол- 
жительности на качестве изображения не 
отражаются. 

Промывки после стоп-іенны, отбеливания 

и фиксирования проводите я в проточной 
воде в соответствии с рекомендациями, 
приведенными « таблице 1. При использо- 
вании промывной воды с температурой ни- 
же установленной минимальной нбрмы 
(12* С) продол жительности промывок уд- 
линяются; после стол-ванны — ■ два раза; 
отбеливания — на 10 мин, фиксирования — 
на 20 мин. 

Требования, предъявляемые к качеству про- 
мыіок, зависят от того, между какими ста- 
диями процесса обработки пленки «N0-21* 
они проходят. Так, промывка после стоп- 
ванны удаляет излишки останавливающего 
раствора, оставшегося в эмульсионном 
слое. Неполная промывка между отбели- 
вающим и фиксирующим растворами при- 
водит не только к бесполезному расходу 
химикалий этих растворов, но и снижает рЧ 
фиксирующего раствора. Низкое значение 
рН фиксажа может ухудшить цветовой ба- 
ланс пленки. Окончательная промывка 

должна быть достаточно интенсивной и 

продолжительной, чтобы обеспечить более 
полное вымывание из эмульсионного слоя 
комплексных солей серебра и тиосульфа- 
та нетрчя* Недостаточность этой промыв- 
ки, незначительное количество тиосульфата 
натрия, оставшагося в сдое, ухудшает со- 
храняемость цветного негативного изобра- 
жения* Тиосульфат натрия ускоряет обес- 
цвечивание голубого красителя под влия- 
нием ниспдрода ВОЗДУХА, влажность И тем- 
пературы. 

Смачивающий раствор готовят в пропорции 
5 мл смачивателя «Орао Р-905* не 1 л во- 
ды* Применение смачивающего раствора 
предотвращает появление солевых пятен, 
возникающих при промывка. Вместо 
«Орво Р-905* можно использовать любой 
аналогичный. Продолжительность смачи- 
вания негатива можно увеличить до двух 
минут, что не повлияет на его качество. 
Расход пополняющих растворов для обра- 
ботки одной цветной негативной пленки ти- 
па 135-36 для цветного проявителя и оста- 
навливающего раствора состаел яет 50 мл; 
для отбеливающего и фиксирующего — 
40—50 мл. 

8 1 л растворов без регенерации можно 
обработать 8 малоформатных или В роли- 
новым пленок. Ввиду истощения обрабаты- 

ишцих рістюроі ірамі обработки, і ос о» 

бенносгм в цветком проявителе, увеличива- 
ют, начиная со второй пленки ив 1 мин для 
каждой последующей пленки. 

Срок хранения неиспользованных обраба- 
тывающих растворов: цветной проявитель — 
1 неделя; стоп-ванна, отбеливатель, фик- 
саж — 4 недели* 

В заключение подчеркнем, что новый про- 
цесс обработки «Орво-5168* дает возмож- 
ность фотолюбителю четко контролиро- 
вать процесс проявления цветной негатив- 
ной пленки «N0-211, воспроизводить не 
ней одни и те же фотографические пока- 

нтілпі шут Л9СТ0ЛПН9 ИШК9І значе- 
ние минимальной плотности, позволяющее 
при печати уменьшить время экспониро- 
вания цветной фотобумаги и сократить про- 
цент брака. 

Т* МОСИНА, 
инженер-химик 


ФОТОТЕХНИКА 

«Кэнон» модели «Т» 

НОВИНКИ ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 



МШІ'.Ів ■■■ 1111 |И|МІ іКНЕМІ іяигсші 

15- -м &1.Н «в’сч**#ру *?-5С*. рассчитанную ні 
массового потребит©», ню с возможностью при- 
соединения линейки смйиных объвктмеоя с Г— 15 
до ЮО мм. я *а<ск« «ЕР 4 35-ТОАГ» (яяіофокус). 
Но врм *" ТОГДі фвівгряеы МОГЛИ ПрвДПОЛО* 
нет*. ч*о яТ-50* с* он от базовой мОДЯЛЫО двум пе- 
СЯВДТ’ОШМИ реаряботек фирмы: шТ-7й* к *Т.§0», 
Модель -т.то- миля я шторку дучшкі одмообъ- 
Активныя доиельныя ф#т«ялпярятм 1ЯВ4 го Дй, иі- 
ряду с *Никон©м РА*. «Оянмлусом ОМ-4 * «Ри- 
ма ЯР-Р* и «Пяиіт#всО*-*45»ь 


іКЖОН Т ІЬ [#9'в V). вееввч* 

КОСТЯМИ передни* серин «Т> являются: «ятвмяти* 
моги* іро'пшми е*р*бет*е адспоянцми: про- 
грамм* б^нЦ4*трм#тнди с ИФО, ос нянченным *і- 
л уев т*д«м нмф^йнряс-са светя; встроенный мощ- 
ны* моторный при* од. ПЯЧНЯВЮЩНЙ я ВТ© мети- 

шься у Ю Прртяяпгу ГНВнКи II ВІЯОД 1ЯТЯ4Л*. Отсут. 
ятяуят тряд ничейный реодт еіяодд вет<оря, уси- 

ЧОВИ# ГясвО'О КВДрЯ — Я *ТО ыйт»ч#с **ш. 

Кяняев 0©н#щ#нЯ ЯЯТККм вятворам с 

»п«кгоо«ягмн?ным ярыт ви ва і і п я н (ІМЛ5), С М0ГИ- 

М ли МММ П»ЯМ4Ш*нр|м рібаим >*Рѵ«иТОІ Ч 

■ гектррчиым управлением от центрами*© г о пре* 
иясЕорі, У прав липни намерив м* к© нанялъ»* ул ра- 
ме»*©; ДЛЯ ітргр ЯІІЯІТСЯ ДИСК УСТЙНРЯИН (*Я т О- 

чуяотяитягянрсти ертоллякіы (от 21 ДО 1400 А$А) 
и ручной переключателе режимов. По с гад»-- 
рм«і 4 полом©-* • *Рщ — программе; вйЕХЬ"* — 
яятосіус» *ОС» — контроль батареи И *Ь» — блО- 


«ро*« (камера яыключяиа). Справа от ПОЛ* *ч- 

КОАСѴЯТОРн ІаіЛІчі СЯДТОДИОДПЯЛ ммфорніцяі, 

ОбЬЯЧ котором МмННИМДПЯн, Зятяор ОТрабіТЫ»**? 
№Х>р*и я автоматическом режим* от 2 да 
1 ШОВ я. ЭнСИРИРМфТрНЧВСНЯЯ СЙСТНМа фбясшмн- 
нят ус рядна *« о# НЯМ«р*нНЯ яркости объяятс* по 
ПОЛЮ «ядро ■ ДНЯГІКЧЯ ►змярянмй рт 1 до 1В яѴ 
(100 І5С/А5Д; 1*4/30). 

Осебинчнетъю камеры ввляятсв т съемка я и* 

ІШШЦШШИММи (14®0). Пек ШіІШ 

нем**» ИФО *Спцдяярт*344Тт еятоматичес ни устя- 
мяялияеетсн 1/40 с ч при подмети* спусковой 
кнопки происходит излучение кифрякрясна^о свя- 
тя. Свят отрвчяятсв от абъянтв сѵвмкч, попядв*’ 

В ПРИЯМЙЙК ИФО. происходит о ЦВМ ня ряс сто Я'+И в 
до оёвяитя. В яявнсимоети от ряс с то я нм я яятомй 

тиив ивмвры /спмоікт диафрагму ня одно ив ірят 

ін*чя“ч ч (2,В; 4: 5,4) в дичкн* р*сстріми(і от 
0.5 до 5,7 м. 

• КЭНОН Г-ТВ» {фота 2). В в'Ой модяги фкрмв 

ряялніоіядв упряялвнив фотояамяррД с помощью 
ЯНЯМтричЯСіГнт пярякгючятяггяй и Ямолвя, л яра он 
вяяля кнднояристяллнчяскчй >кр*н-днспяя4 («СФ*. 
1ФІ1 N9 Ю). іамяькі нм традиционные мнагачис* 
ЛЯниЫЯ щкялм. 

■Т*7С)я _ ітр унту лА|*ргрр«шнМн#я яяморя С #ВТ*- 
яьятмяясярЯ отработкой >нспо)ицнонні,>е пяр*м»т. 
ров п© устдняялияяямаім фот 0 <р Л фом прогрям 
мвм с іоімом^ностью ручного управления, время 
трг©. обрятндя лвряаяпв рстщяств^вятс ■ таим* с 
прмтмыо мотаркепо привод* 

Стяндяртняв прогрячмя {яа т омя т н-ясчя» уст»"0і- 

Ш» Вь дярычи И днвфмгчм) — - при «тиПИччЯйі или 
НЯОМНДЯННО мян*ЮЩЯЙся Освящянмо^ти 
Ширя ад у ГЯД Ь и я Я чрогрйммя — при работа пр* 
имущие Тіянно С іѵиряяоуг рлън^гми оа%яч*чвяѵн, 
иогдя грубниа ряіяости обьачта оямян имват ра- 
іикщн вначяичя (приоритят диафрягмчраіяння 
объектива до міныииі іидчанни отисемтального 
отверстия по сравнение с устанааной выдярчееч) 
Тдяяітрягрвммв — протряммя рясечитвиа и© отря- 
бютиг пороги и і яьідармаи, иогда глубина рявкости 
и моя? вторичнря андчяння (объ в кг нв полностью 

открыт да 1/125 с). 

Программа приаритага шдяркнн — я ЯТОм рямн* 
мя камера автоматически устенеядияяят вначяичя 
диафрагмы при вядааяамыи івраиаа вмдапжкяі 
Когда ус тане я няни* в фотографом вы д армия ня со- 
ответствует «со нк ратным вкегтомомятрнняе Ким усло- 
виям (■ комбиияииц іыіярчяі — дняфрвгмя), ка- 
мера явтомятичасди меняет я* ия большую ипн 
мяк ь шую. 

^нспаномятричясвяя ©метам* работает в двух ря- 
жнмлх кімярачив: с ря дна» вяшячи ом — і>о полю 
мвдрй. чувствительность фотоілямаи'я смон- 

ця нтр и оо ■ ян ■ ия центр* ЛЬНОЙ ппощядч и умунь- 
шяятся и краю кадра; сялачтивиОм — с огрвннч#**- 
ной ч у ясті нт© п ь и ос тио го цвчтрягьной части чад- 
ра — круг площадью в 11% от площади юобря- 
кяния Кроме того, нмяяки рдмим яятоматнч*- 
снего ікепомоАмтрнровакня при работа с ИФО 
яСпндд*йт-777Т- или с любой друсй ИФО «Квкон 
слидлдйти, С нихронніаии я на 1 90 с. 

Дмяпйвоиьг отрабсика яыдяркяк 2— 1 ’ХО с н >В>, 
«вмйфянив яркостям обьяктоа — I — ІЩ яѴ (при 
пгаика 300 А^Д/150 н обьактнвд т,4 50). Свето- 
диодная ««дииацчв выведана а правой части вн 
домскатапх « информирует о работ* иямяры и* 
программе кли рунном рячнма, знамени** диа- 
фрагмы а ражим* приоритета выдармки. ьыдярмни 
при макросѵямн*; готовности ИФО Раапинчыа 
прядугряди'тагычыя сигналы обо »-*«** из *©■ марта- 
ниам «тих сяатодкодов. 

Постоянный {«*< мнчыі] фочус и ро йодный внр*к 
яндомЕййтягн с клиньями Ладан© в цактрд, коль- 
цом ив мидроприім, матовым кругом — сал* к^иі* 
нал вола німеряичя на попа дииіы Фра^алх. 

Особ арностью кямвры явлвктсв и встроенный спя 
цкяльиый інямяит, сохраняющий информяичю и* 
диспла* при разрядке источнике! питами и, а тан- 
ке йнегофумкцкочяпьияй задний * крышка -да іа 
Т-70» с мч дно* ристал пн ня «-ним дигппаем. 


•КЭНОН Т-ІІв (фото 3) — миогорежимняя камера 
Дыбор прегрямм явтемітныескей о'р*бо*км жепо- 

■ нции оеущясталнятсв а іяяксимости от і я рак* яр* 
сиимаамфго обьегг* и контролируете* по симво- 
лам ид щи дно ир кстддлн час ком жрана. Камера 
реализует сеядѵюиін* программы, ш г сн|і стан- 
дярткуіО! глубины резкости, когда фотографу 
ййигиа большіе глубина резкое »и в снимаемом 
сюжете; небольшой глубины р*і«о&ти {например* 

при портретной съемки); ос таи явки даижякив (по- 
рот кия выдержки); съемки движ*ння (ня более 
длительных «ыдермптяк, поііЭ"»ищні оолучкть яи- 
бо смаваниь й объект,, гн 6о применять съемку с 
проводкой) — тяну щня яыдерщкм Т. 15: 1 Ю; 1/4в 

и мт с. 

Кроме того, іщю'о ряжнмы для работы с объ- 
як- и я а ми на вакрытой диафрагма (макросъ ем и*) 

и ! ічшіьліпіи МФО іСшііія-ІШі. 
Эінывиіеи.нні іиміиі ТТІ. бііотіц і рі- 

и нм# срядмеввяашачного нз маран на с приорите- 
том в центр*. 

Кямара «омят работать с объеч т ив*ми тип* «РП*, 

■ гаякея ■ АС* а ражим© автофокус чровкн, вото- 
ран ос ущж гв* чет С я ивжятиам спусковой имогкн 
иі 1/2 ходя. В течений съемки сервопривод со- 
храняет фокусировку, д*ж« вс ни рвссто вине до 
объекте меняется Диіпаюм «рчостай . — в* 4 до 
II #Ѵ дяя объектива АС 1.1 50 и от 5— 19 аѴ — 
для объективов АС 3.5 І!-70 и АС 4.5 7$-Ш 
(150 А5А-10С1 

Я ІОЛОДМН 



ИНТЕРФОТО 


Герхард Ирке Фотоклуб в Лейпциге 


Виней Ш гвд» дів фете- 

графа-любителя ил Лейпцн- 
гв устроили небольшую вы- 
ставку, ив которой были 
представлены портрет- 
ные и ландшафтные сним- 
ки, и показали «е в по- 
мещении столовом своего 
предприятия * Геофизика». 
Фотографии нашли живой 
отклик у зрителей. К этим 
фотолюбителям профсоюз- 
ный актив предприятия об- 
ратился с предложением 
создать не предприятии фо- 
токлуб. Было напечатано и 
распространено обращение 
ко всем желающим. Среди 
почти тысячи работающих 
оказался..* только один, вы- 
разившим желание стать 
членом клуба. Тем не менее 

работа иачллагі. Пепами- 

но к «первопроходцам» при- 
соединилось еще несколь- 
ко человек. Так сложился 
маленький коллектив, объ- 
единенный общим стремле- 
нием к совершенствованию* 
Возглавил его Кристоф 
Г ракдке. 

При содействии руководст- 
ва предприятия фотоклуб 
получил собственное поме- 
щение. Началась подготов- 
ка к первой выставке* 
Выставке, посвященная про- 

Іи ши внцни Акруж.ю- 

щей среды, привлекла боль- 
шое внимание и вызвала 
оживленные дискуссии, фо- 
тографии били «итімнм 
і витринах большого книж- 
ного магазина в Лейпциге. 

В последние годы в соста- 
ве клуба — 15 человек. Онк 
собираются раз в две неде- 
ли. Основная тема встреч И 
занятий — изобразительные 
средства и содержание фо- 
тографий. Члены клуба об- 
ращаются и к истории, пы- 
таются нащупать нити, со- 

сдиняющні іі с пртмивй 

сегодняшнего дня* Фотолю- 
бители продолжают устра- 
ивать тематические выстав- 
ки, Выставкам всегда пред- 
шествуют многочисленные 

дискуссии. Уш пи іи бар 

темы представляет собой 
проблему: она должна уст- 
раивать всех* Любители ор- 
ганизуют экспозиции и на 
своем предприятии, и я дру- 
гих местах Лейпцига. Таи, 
например, онк с удовольст- 
вием выставляют снимки в 
Лбн&мион одно Я нз лейл- 
цигс ки* поликлиник. 
Фотоклуб неродного пред- 
приятия «Геофизика» в 
Лейпциге награжден ме- 
далью «Отличный коллек- 
тив на родного творчества 
ГДР» и золотой медалью 
XX рабочего фестиваля 
ГДР. 
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**. ЛЮПНГ ФАРА 



«Советское фото» в 1985 году 


•бгвішициетш. 

СТАТЬИ О ПРОБЛЕМАХ журналистики, 

РЕПОРТАЖ К* ИНТЕРВЬЮ» ЗАМЕТ НН 

В ■ иск но* Г, Ф*СТиМРЬ«|нЬ фотомврафо** (4). 

І«ІТМ ) Значимость ун^отѵ^ні (7) Чя-овк^е^к" * 
фактор {»); Вар» о си* тома (16) Фо* о информация 
к р* ямы ш л амию (II). 

§ оЙячтмі* — улыбка » (1—4; А— 13) 

Вгони I. Трудна* шщЫ к счастью (1). 
календаре* Г, Будущее рвй«*»<і сегодня (2\ 
Кі^нмі В. Героические дат* героического ««рода (5). 
Карпов В. Парад Победы (*) 

Катеускві П Преодоление П). 

Краем Ю Дум* ■ « дне вавтоеиіием (31 
Крнеомасек Ю. Тысячекилометровая фотоаетоднсь О ) 
Щит мир« (2). 

Куприн О. Тама; чала а а* а труд (I); Искать красе* 

тѵ (101. 

Луньдов Ю , Мокиа ли снятъ песню I (В) 

Мл г твбоеестке (10) 

Молоды* о молоды* (7), 

Мадраса а Я, Летописец Ну река (2), 

Наумов П. Эстафета обратной пубкицмстнжн (53- 
Носе* П . Дав ■«■ фотожурналиста (В); Шкала • га* 
СУ М3). 

Памяти Л. Ф, во*кеік-Ленн«то (7). 

Пушка рва А. Грани явосымнасюто варакторе* (I) 
Расширив тоорческкй дчаітовоч .. («01 
Ржімінав Н. «Город, зааоА **том«би*ъ* Р+ » (2), 
Скуліннкм Ю+ С но * е»ци* ■^ойт(Н“м*і* (7). 

Сеччон А, Жарднй Север (3); И# актуальную тему 
П2). 

фотсптвімі (і, 1 4, 4, ь V. іа 11. 12). 

фронии В. Память сердце (41, 

Чудача* Г* Пэнипортрет с?а товара на густа** (р), 
Шефее А. Бесценные р#риик*и (4), 

Юрка М Ставенек и ствѵ**»оіцы (І)( Зрима ■ мысль 

МП- 


Ш 44-ЛІТИЮ ВІЛМКРЙ ПОБЕДЫ 

Мшчав Г. МоЯ друг М*уінд Трав*-#* {41 . 

Ьс - т отд, Победа (5). 

Вкр>***т*а А, С т рами цы боевого рапорт# ига (1), 
Закату д ни В, В неполные восемнадцато кет (2). 
Храни?* ваччсі Рассказывают фронтовые фо-сноорег- 
"оиданты (5). 

Чудак#* Г. Фото тот опись Валиной От* ч*с -вечной .. (5) . 
Ш*РС**и«и«еі Л, Оча снимала войну (31, 

ІІІТР М» Так его было (В), 


ВЕС ЕДЫ О ФОТОГРАФИК 


Делии Л, Искусство фотографии н нскгсстю театр* 

(Ш), 

Р«т Ю, Иааднна с портретом (4)* 

Т*«ир*ане* Ю. Зау* и обрав (I). 


ФОТ О ПРОБЛЕМЫ 


Ветрам в Таллина (10). 

МТ»** К, Млторкапьир-техдическэе обеспеченна фо- 
токлубе (2). 

Паифима г. Фотографии я м-аии профасс^н (В}. 

Ста г и ада В, ГЪрграт к фри (1). 

Студийцы К фртрилуб (Ю), 

Тдма встречи — творчески* планы (7), 


•0і шенгене 

Ваг****** Ю. Обра* артос*# (12), 

Вишивноа С, Паоомида-иа н сопереживай*# (7). 
Іргде*а Г. Объ* т «торчи {4), Маркины* фанто- 

*и« (7). 

Кевлеускес Ю У мора Кару кого (В), 

Макак Ю. П#жт и прртр«т города (4). 

Преторов Г, Обреі умиташ (7) 

Р*ѵа Ю. Ваа грима (11)* 

Сама наев И. В поиска* гармонии (12). 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Ааансааа М. Три кадра ив миотиі (2). 

Итіан а. Прелюдия к балету (І), 

Всесаюаный сен-тиар (41. 

■с«оаіЗк ч сім»«Р **# ВДНВ (I) 

Гендере# А. Воварашаатов людам,.. (11). 

Ѵргаввй Г Гмом о отцом (’ОЬ 
Шуи В. Свндата*и«тда о кнамн (10). 

1ы4чн А. Дам, а котором (10). 
и ) ицт#т*лк>сииі «очаартоа (1, 2. 3 В. 4, 10, И), 
круп -а» р, ьПоммкт м.р еямаавыі* (3). 

Лааитвав М. Мио'ООЙраіна поискоа (I). 

Потаим і Ориоитщма на ронор^вы (4) 

Стигм*#* I. О* икаем к снимку (3); Иво&оакаин* и 
вьіраманиа [4); Оеноіы комдоічцни (В); Гиты ■ 

снимк а (1®1. 

Ткачаико |. Свои вдгаад (1). 

Фотошниор ( 1—4; 4 — II) 

Чдркфа В, И работа, и уаарманиа (4> 


ВЫСТАВКИ. КОНКУРСЫ 

Аитаиаа Г. і4В«мтиі ВакнкоА Побаяиі (I). 

Вклад ффтрмдетароа планоты (Т). 

и-чрікю у стоидоа ( 1 1 1. 

-От*чос*во сдааам** (В), 

Ла<ноа В. ■Природа и мы* (2), 

Прады кАссофртоа (12). 

■ Годин# мокв (|). 

Там# — ійіші сов раме пицц#* (Э) . 

Фратаар X, Главке» ;ч*< бооьба в# мио (11). 

* # * 

• Іапосипад. (2). 

йсасоютаа фп*о«ь ставка, посв*шанм#а іО-л*тию 
Поводы содат^-кого народа а Іади-аой Оточостм*- 
ирй аойна 1741 — ІИ) гг, (1), 

■12 т*м, (71. 

■Ко* лаги* (2] 
тКрасногерса-СЗ* (4). 

Международна* ды ставка «Иктарнра<сфо^В5* (1)і 

П1>* 

■ ДА к ру — миря (1) , 

Награды чоВаднтдв*» (И), 

«ОАраа игнічи — «оватекчй* (!2) 

«Отачастцо мое* ( 1 ) 

* "у Йа яг и <»*нде*и«. От сѵаада ■ с>ааду- (7) 
«Фотоюмкр-ВД* (*), 

•Ц# Вс* Практика* (4) і 


ФОТОТЕОРИЕ 

ІіріІИІ А. ЦНІ !*!**. ІЭИІПКІ ВвЧ>вІ*.к.і Пі- 

иски со0ст**мн*го йяьніф (Л; Формы бытрааннв 
с им мы # (4) «Жияиь ар а с плоек (4); Чдлраеа: иди дп- 
пврвтТ (7); Ракурс 1*); План (10). Щф+жіотцня 
(11): Саатотднд, трк, ш#т (12), 


СТАТЬИ О ТВОРЧЕСТВЕ ФОТОМАСТІРОВ 

Гринберг Фред (Парлашяеікч Н Матод съомк* мм 
наблюдацна) (2), 

ДдДдарда Ванда (Мямдсаиккс* С Олуимиім и добро* 
та) <*) 

Далккак*№С Аяаксамдф (Аванс ада М. Лмрич+сме «а- 

лодча) ( 10 ). 

Егоров ВасилМ (Іакьтарѵдмц Д Мастер — его лыч~ 

иость) (7). 

тт ДММІ ЕА рис іи • Пмршшпв іттумі. 

ИКВ) (1). 

Луг**чч>» Шриі (Іаанльаа А. Іарноагь своим пристра- 
стиям) (1), 

Насади ни іакарнй (Попков В. т Эмоции — главное'*} 

т* 

Онушна Майи (Кривоносо* Ю. «Золотой гида* Майн 
Ояушко) (3), 

Сдркисен Задел (Іартамор А. Вслед аа мыс ль к» авто- 
ре) (I), 

Самана Александр (Ветров С. «Сеть а русской при- 

рода» »> (2) 

Сутну* А тек ас (Демин |. Жидиа, ко тор у « рп выбрал) 

Какая Дне* (Криѵенееа Ю, Мкч, фетомурыалмст, 
в /дошник) (V). 
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РІГРОФОТО 

Аімлвв В. Вас при г летает Шаулдй (10), 

Елірмсни* В, Пночдр цветной яфбиталъеврй Фотогра- 
фа (1). 

І/Дік А. Иі фпндра Центра ль кого муіав Рааолю- 

ции СССГ (11). 

Гарса нид Г* Творческое нас ладна Дмлгриа Ермако- 
ва (12) 

Ив старых фотом Урне лов (2). 

Саб упада Т. Ид дюндоа Го« ударе гм*»иопа Истормча- 
с-ото (I). 

Сояровліці л ОЛИ ГД у ничд с КД то р|. 

Таеосао 3, Париыа еиимн» Ажарбайдмдид (4), 

Таамчнг п. ■ фондах Тдлдниокото ■ г ородсчо'о му- 
а*. (4). 

Хара# М. Судьба проам-циа льногр фстото*## (4). 
ЗшРи ф. Новое а Вильям# Карри на (4), 

■ леасиеа Л, На с ни мкс# у Миган* Булгаков (7). 


ФОТОН ѴТІІЙГИ «СФе 

Снимки, прониеаиныа добротой (4), 

Фотопромыш^аинретъ — торговля — лэтр*б«ггель (10), 

>е «крутощы столрм* — таооатики (12). 


«0Ѵ01ШШЦ 

Вакаиоя А. Химнчдска* иеро**ичя слайдов (Ю), 
Іебашнн И, Хамера -Ии коп РА* (7). 
іарголыце* Л. «Лайка М4к (б) 

Ірігинскнн р. Ірагкисинд А Днетачционноа управ- 
пачне фотоаппаратами (б). 

В Ри а л не |, «к»нОл* модели -Г« (12) 

Выставка па Красной Пресна (7). 

Глущдеиа С, Вы решили снимать под водой » (1), 

Да Ере с два с кия А. «Практика* — сметам# «В* (И). 

Кае А, Подсветы при съемке (4, 7), 

Конкурс е«аарьи#ч т конкурс продолжается (1). 

Конкурс сІѲОйй технических идей* (1, 2, 3, 4, 1» 7. 10, 
И. 12) 

Корг у сейма Н . и» моего опыта (7). 

МастрОмкн С- Псачтивпый процесс цепи и средства 
12. 3. 4* 4, 7). 

Лапшанкоя С.. Чаусо# В. Объеятив -МС Волиа-7* (4). 
*МС Гренку- ПИ* (11). 

Мини-фотовспышке (2) 

ІДрдикД Т. Обработке пленок «Орвокогор* и *Ор*а- 
«ромт (1)г «Фомдяром Д* — съемка м. обработка 
(б): Плени# «Орвоко^ор N0-21* (12). 

Новые бумаги «а пог м*’нл*ннро*вичон основе (1), 
Гваработкн афорт#* (б), 

С идеи к N. Бокс дпв фотоаппарата (?)- 
Соемчм СССР л р«н Я т пйс т *иов я *нм * (10) 

Траку я Д. Объан^маы с п#р*ма«иым фокусным рас- 
страчнам (11) 

Удивн^апьныі* макрамкр 

Фадлй В. Раме кт и регулировка «За ни та ЕМ* (7)і Уст» 
ройстко и рйіборка «Эачцте-ІТСДя (17). 

ФеДВЙ В , Лч#*! В ИфВчНЧН «<1М иѵф* Ват®'#* 
чикй (4). 

Фотовспышка «Эгектрочкк* І5-С0* (3) 

Фэтаиамври и# огневь-т рубвнтвв (5). 

Фотоув*'нччтеп* «АС-707 авгоиот'оря (10), 

Хомаиро С., Шаллвнн А. Проявланиа при репраду- 

цѵ^оівчни (5). 

Шавчашго I. «ФЭДу™— 50 гат М ) 

Шукѵман М. Лвтоматліацив еъамочмыі операции (Ш). 
Щукин Н , Га /бм,р« с Упре*г«нна снитрр-нуирован- 
иымк фото вс пышка ми (1). 


ИНФОРМИРУЕМ, СОВЕТУЕМ, ПРЕДЛАГАЕМ 

АтосЫФА В- Ка< склмдть ц Ѵ » (10). 

Андраааа Т. | немо^ъ л«0ит#пкм и профазе но папе и 
(4) 

Анце* В. Фотосяршмс на фатгиркп# {т?1, 

Васильев А, В пас с фотокамерой (4>' Их опыте 

работы (12) 

Мнни-с о**"ы <3, 4* 4, А, 7, 10, П), 

Мосина Т, Для вешай лаборатории (4). 

Наседкин В, С фотоанпаоетоы на конном кросса (*)* 
Эмоции в спорта (11). 

Отвечаем читателям (1. 3. б, 11, 17), 

Плотннисі Д, Съемка в вадчом гохсле (7) . 

Радаяцна г случила ответ (2, 3, В), 

«Секреты* съемки к печати (б). 

Съемка не тавдьбе (4), 

Условия съемки на ХН фестнае*# (4). 

Фотосъемка дічмания (12). 


Ф070ВНІЛИ07ІИА 

Вудян Д. Песня о Лет*# (I] 

Ічктороее Л. М*р#а всю живи* (1). 

Книг# р всечеродном годанг* (4). 

Компртціггы юбилцичык открыток (4), 

Куб ыш кил в Л + Земли цевтушей красота (1); Москіаі 
проштоа н настоящее (V); Фронтовым* дорога* 
мм (17) 

Па сков В. Обрвв маршал# (51, 

Смирное О. Слон времени (12). 

Сгнгноак В. «ФотоІ Фо-оі Фото (2), 

Фо -они пока дры перед# побед «та лей (4)* 


иитѵгфото 

Ѵенътармемц Д. «Емфотв 65* (В) 

Врен* |, Фотобяливды Джовафа В#лчы {}). 

В РѴсле реепнвма (|). 

Гарсиа к- Предпочитаю цш (і)- 

Г ?-?Т”Г‘? №і ■І'піѵуііірітѴ’ (*)і 

Дчордчгіияо А, Автор ичиг (Петер Т*уск (10). 

Ирке Г- Фотоклуб в Панлцкге (12), 

Историк к келлгнционер (ю) 

Макену К, -Предпочитаю рапортам ..* (Ш). 

Леонтьев М. ГІоітм эя*руя лриродУ- (Э). 

Лыскико В Ссаобождение (5) 

Мишин N. бацкав ^чру — поту н летописец (2). 
Никарагуа с«тоднк (4), 

По стрднццьм еврубениыл ивданчй (2, И), 

Пять финских фотографов (7). 

Уірта Д, Объектив прсатяла (4), 

Федорюаекн* В. Уалоиениа. ставшеа профвесией (1). 
Чудаков Г. Проблемы лети ирам ери и ейской фотогра- 
фии М3* 



- « 


т 








ТОМАС КРАЖУ {ГДР) ПЕЙЗАЖ 




